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La pittura che rivestiva la parcte di fondo del triclinio della villa di
Boscoreale. oggi al Museo Archeologico di Napoli, presenta — al di sopra
della porta che ne occupa il centro — un fregio di caccia a fondo nero!, La
figurazione, limitala a pochi personaggi. presenta due gruppi di cacciatori.
apparentemente distinti per classi di eta; in clascuno dei gruppi, una tigura
appare avere una posizione preminente (fig. 1).

E assai probabile che la differenza fra i due gruppi di personaggi fos-
se enfatizzata dai diversi animali che essi cacciano:; a sinistra, 1l cacciato-
re pit giovane attacca un toro, laddove a causa di una lacuna dell’affre-
sco non e possibile identificare 'animale cacciato dalla figura che occu-
pa la posizione centrale. Cuesta mancanza non permette di ricostruire con
certezza originaria composizione né di precisare se (come sembra pro-
babile) siamo qui di fronte a un nucleo tematico che ratfigura una ‘gerar-
chia delle cacce’ — differenziate per quanto riguarda i cacciatori e per le
diverse fiere che essi cacciano — secondo il modello che conosciamo dal
fregio della tomba di Vergina, culminante nell’uccisione del leone da par-
te del re a cavallo®.

' Su questo fregio oir. L Bracawom, If fregio con scena di caccia del iriclinio G del-
fa villa o Boseoreale, in M, Viwwoascs (ed.), Les fresgues romaines de Boscoreale. Coi-
Foguee Invernational Bravelles, Mariemone 21-23 aveil 2070 [in preparazione|). Sul signifi-
cato di guesti elementi apparentemente secondari della decorarione nell’esterica di @1 el-
lenistica ha richiamato attenzione la comunicazione di A Rouveret nel corso dello sles-
so convegno (Lo rlidtorique de Uimage dans Ja ville de Bescoreale). La cronologia del-
le pitture delly villa oseilla variamente negli anni centrali della prima meta del 1 secolo
8.0 la piltura & stata distaccata i ire porziond. prive di numero di inventario: cfr. 1. Baa-
aanTivg, W, SaseaoLs, Lo pittra pompeiang, Milano 2000, pp. 40-42: p. 174 scheda 34.

PA Rovvirer, La cowdenr rerowvée. Décomveries de Macédoine ef texies anfiques, in
3. Descanes-Leoumie (ed.), Peintre et conlenr dans le monde gree girigee, Paris 2007,
pp. 75-T6.
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Fig. | — Napoli, Museo Archeologico Nazionale (s, inv.): fregio di caccia (particolare del-
la parete ovest del triclinio G della villa di Boscoreale) (foto 5, Venditio).

Anche nel fregio di Boscoreale riconosciamo comungue una ‘caccia eroi-
ca’. come risulta dall’abbigliamento dei personaggi, dalle loro caratteristiche
pose (si noti per tutte quella del primo cacciatore da sinistra, con la lancia
impugnata orizzontalmente contro 'animale. la gamba destra arretrata che
non poggia ancora a terra. quella sinistra avanzata ¢ leggermente flessa),
dai cani trattenuti al guinraglio. schemi iconografici che hanno una vita
lunga e consolidata, nella cui tradizione il fregio di Boscoreale si inserisce
a pieno titolo. Questa circostanza ci illumina sulla continuita della tradizio-
ne artigianale ¢ sulla formazione dei pittori attivi nella decorazione della
villa, che padroneggiano con sicurezza la tecnica pittorica, come dimostra
anche il sapiente uso che essi fanno del colore, il cui cffetto plastico e
amplificato dal fondo nero sul quale € dipinta la scena.

Sorprende in questo contesto figurativo la figura che apre a sinistra la
rappresentazione: a terra, vista di spalle, vestita di una corta tunica rossa
con lumi di colore pilt chiaro, essa pare soccombere sotto attacco del Loro,
contro il quale si slancia il giovane ‘eroe cacciatore’ (fig. 2): una figura di
caduto che non sembra trovare spazio nel discorso figurativo della caccia
eroica ¢ aristocratica che anche questo fregio svolge, in una narrazione
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Fig: 2 — Napoli, Museo Archeologico Nazionale (5. mv.): fregio di caccia (particolare del-
la parcte ovest del triclinio G della villa di Boscoreale) (foro S, Venditto),

estremamente compendiata e costruila su pochi elementi essenziali®, Vedia-
mo qui a Boscoreale, trasposto in un contesto abitativo (seppure di livello
assai alto, come dimostra evidentemente la megalografia del grande salone
della villa®) un motivo eroizzante che conosciamo da contesti funerari piil

' Non mi & stato possibile prendere visione della pittura con scena di caecia dal “1T
complesso” di Varano, ora nell” Antiguarinm di Castellammare di Stabia (inv, 4818, di cui
da notigia Paola Miniero in margine alls presentazione della pitura da una villa rustica a
Gragnano (Anriguarinm, inv. 6656) ralfigurante una caccia al cinghiale il cui protagoni-
sla ¢ diademato (P, Mrarro Forik, Scena df caccia al cinghiale, in Rediseovering Pom-
peii. New York, (2 luglin-13 serr. 1990, Roma 1990, pp. 242-244. fig. 170): la piltura di
Varano, “replica” di quella di Gragnano e datata al 1V stile (Mixiero, ap. cit), inleressa
proprio n quanto aggiunge ai personaggi della pittura di Gragnano un cacciatore cadute,
ferito dal cinghiale. Lo stesso schema della pittura di Gragnano ¢ atlestato da un mosaico
a Setil} per la presenga di Atalanta il protagonista, anche qui diademato. viene assimilato
a Meleagro (M. Dovoreer, Ein newer Papyrus und die dussage dev Mosatken, m Musiva
o Sectilioc 2-3 (2005-2006) pp. 91-92, fig. 11, con altra bibl).

* Cle. B R. R, Ssimy, Spear-won laud ot Boscoreaie: on the roval painting of o Ko-
s villa, i JRA T (1984), ppo 100-128, ¢ da ultimo |, Bracantii, La villa df Briscos
Feafe, in BRacasmisg, Saspaolo (o off. nota 1) pp. 40-43.
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antichi, ai quali I'aggiunta del personaggio caduto sembra aggiungere una
dimensione narrativa, estranea al drammatico’ nucleo tematico a noi noto
dalla straordinaria rappresentazione di Vergina.

Nella programmatica riproposizione degli elementi culturali fondanti
del mondo greco che caratterizza I'impero di Adriano. si colloca anche
la ripresa del tema della caccia eroica® di qui in poi, le rappresentazioni
di caccia assumeranno nella decorazione privata di destinazione funeraria
e domestica, dai sarcofagi ai mosaici, un ruolo fondamentale, ¢ saranno
destinate a tematizzare aspetti molto diversi del discorso figurativo.

Le scene di caccia del mondo romano rivelano una storia iconogralica
molte complessa, nella quale si intrecciano e si saldano schemi di diversa
tradizione: In essc, con notevole costanza e in contesti iconografici molto
diversi, pud ricomparire il cacciatore caduto’,

A partire dai sarcofagi con la caccia di Meleagro, fino a quelli con
caccia al leone dei secoli successivi, sia nelle scene del racconto mitico
che in quelle ‘realistiche’, vediamo frequentemente comparire aceanto al
protagonista della caceia (Meleagro, o il defunto). un cacciatore in procinto
di soccombere sotto "attacco dell’animale, il cinghiale o il leone. a seconda
del contesto figurativo. La sua caratterizzazione iconografica, come la sua
posizione all’interno della figurazione, non sono sempre uguali,

Nei sarcofagi con la caccia calidonia, il giovane eroc che in posizione
preminente al centro della scena attacea il cinghiale con la lancia impugnata
orizzontalmente ¢ direttamente connesso al eaceiatore caduto. altre volte le

* Riprendo qui ancera una definizione di A. Rouveret {op. cir. nota 23,

* Monostante Uincertezza sulla funzione del monumento originario del quale facevano
parie 1 ondi adranei inseriti sull'arce di Costantine, il lore riuso sull’arco — aceanto @
spelia da monumenti trianet ¢ aurcliani che propongoene fizurazioni di importanza londa-
mentale nella rappresentacione del potere imperiale ¢l assicura dell importanza ¢ del si-
gnificato del monumento adrianco che conteneva 1 londi con scene di caceia. Sull'impor-
tansa del tema della caceia o Villa Adriana. a partire dal fregio con cacein d amorind della
‘Piasea ' Oro’, richiama Uatenzione F, Sieavo, Des “eaclestia animalin”™ o fa Fitla Adria-
na? Consicérations swe e fiive any omonrs de la Piazza o Oro, in ), Cliaries-GarrmT, 1L
Lavaone (ed.), Hadvien, Tresors d'une villa impériede, Cotalogue de [exposiion, Paris,
Maivie oy Ve arvondissement 22 sepr-19 décemd. 1999, Milano 1999, pp. 151-135,

" Un frammento di sarcofago da Altodisia al museo di lzmir con caccia di “eroi ed
eroll” (inv, 3338) ¢ stato recentemenie ripreso in esame (N, e CHASEMAR TN, ey cava-
liers et Eros chaussenrs sur un sarcophage d Apiwosigs.in 1. Drioaey e of, (ed). Ener
geres, Fesischrift fiir Prof. Dv. Haluwk Abbasogln zum 65, Geburistag, Antalya 2008, pp.
339-370): il Frammento, datato ad eta adnanca. presenta al centro della composizione
ambientata in un pacsaggio rocciose ¢ alberato o distribuita su due registri - un eros dals

le grandi ali che soccombe davanti all’ataceo di un leone,
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due figure non sono in diretta interazione. In questi sarcofagi il cacciatore
a terra ¢ spesso iconograficamente assai connolato ¢ raffigurato come vomo
anziano. In un frammento al Vaticano ad esempio esso & coperto da una
pelle ferina e impugna una doppia ascia: il Koch propone di riconoscervi
una figura importante del racconto, Anceo, uno dei fratelli della madre
con il quale Mcleagro si troverd a lottare®. |1 cacciatore caduto ¢ spesso
presenle anche nei sarcofagi attict o di lipo attico, a partire dal 150-175,
e anche su questa classe di materiali esso € spesso piu anziano®.

I sarcofagi con la caccia al leone, che [anno della rappresentazione
della virrus eroica del defunto il tema della loro figurazione, presentano
con notevole frequenza sotto la fiera un cacciatore caduto, variamente at-
leggiato, pia o meno in procinto di soccombere.

Nel suo studio sui sarcofagi con scene di caccia al leone, 1"Andreac
nota la presenza costante di questo “gefallenen Jaeger™. a partire dalla sua
comparsa sui primi sarcofagi ‘canonici a due scene’, e integra la continuitd
di questa presenza apparentemente secondaria nella sua interpretazione al-
lusiva di questa classe di sarcofagi: il cacciatore a cavallo che trionfa sulla
ficra rappresenterebbe infatti il trionfo sulla morte, mentre guello caduto
alluderebbe alla possibilita di *soccombere” alla morte'.

Rispetto alle variazioni alle quali la figura del caduto andra imcontro
nei decenni successivi, particolarmente significativa appare la scena del
sarcofago Borghese al Louvre, testa di seric di queste figurazioni''. Su di
esso il caduto viene posto in relazione diretta con il fulero della rappresen-
laziome: esso si trova infattl sotto il gruppo centrale del cacciatore a cavallo
che attacca il leone, mentre a terra & ‘proletticamente’® rappresentata la
flera gid uccisa.

Soffermando la sua attenzione sul fatto che nei piu antichi sarcofagi *a
due scene’ con caccia al leone il cacciatore soccombente @ spesso connotato

PO, Kok, Meleager, ASR X1L 6, Berlin 1973, po 7, con rmando al frammento al Va-
ticano, magazzini, inv. 4976, ca 31, p. 96, 1av. fa (media o3 antonina),

* Cosi anche nel sarcofago di Atene (Kocw. o off, now 8, po 138, 0. 160, tav. 128
a) o in quello di Eleusi (ibial, ppo 142-143, 0. 170, v, 136a). Nel sarcofago attico a Da-
mascy (G, Kocu, Eiv attischer Meleagersarkophag auy Avetiousa i Svvien, in Dalf 1,
1983, pp. 137-148, con datazione al 200-223) non vi @ invece differcnza di etd tea il ca-
duto e gl altri partecipant alla caccia calidonia: il Koch (ibid, p. 144, nota 50) conside-
i questa lgura, presente nell archetipo dei sarcofagi del primo gruppo e anche in quelli
gppuartencot al 1L ¢ al 111 “geliufia’

B Axpruat, fhe pdmischen Jagdvarkophage, ASR 1. 2, Berlin 1980, pp. 24-27.

SOANDREAT {op. ofr nota 100, pp. 24-27, tav. 1, 35 po 133, cal 65, con datazione agli
anni cenirali del decennio 220-230.

HoCosi ANDREAE [op. oit nola 100, po 26,
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per I'aspetto e |'abbigliamento come i barbari “buoni’, alleati di Roma, L.
Baumer niprende analisi di queste figurazioni. leggendovi una trasposi-
zione in senso anche politico-militare della virrus del caceciatore principale:
questa qualita non sarebbe quindi da intendersi solo come caratterizzazione
personale, ma il suo significato andrebbe ampliato, fino ad esprimere la
protezione delle province e di coloro che le abitano, rappresentati dalla
figura del “barbaro caduto’, soccorso dal protagonista della caccia'’. Non
¢ comungue da escludere che nella connotazione come barbari di questi
caduti giochi un ruolo anche la rappresentazionc dei barbari (in questo
caso. Galati) dei caduti der sarcofagi con scene di battaglia™. 11 Baumer
rivolge quindi la sua attenzione a una figura finora soltanto “sfiorata’ dalla
critica. spinto a ricercamne il significato dalla costanza di questi particolari
caratlert della sua iconografia. che si mantengono per un periodo di circa
50 anni.

Nell'incertezza del significato di queste figurazioni, possiamo notare la
coerenza del loro linguaggio, che risulta anche dal fatto che — come nota lo
slesso Autore — gquando il caduto I3 la sua comparsa sui sarcofagi “mono-
scenicl’ con caccia al leone, intorno al 260 — ¢ in accordo con la diversa
rappresentazione del defunto, che non compare pitl in abito militare — esso
perde la sua connolazione di barbaro e da ora in poi. sotto Uinfluenza di
questo mutamento iconografico, anche sui sarcofagi a due scene la figura
del cacciatore caduto non avrd pin questi particolari tratti identificativi.

In un lunge excursus cronologico e lematico, tra tecniche ¢ materiali
diversi, vediamo dunque mantenersi la ralligurazione di una particolare
‘situazione narrativa’ (il cacciatore che soccombe alla [fera). apparente-
mente non necessaria alla comprensione della figurazione (tanto che esso
non ¢ sempre presente), ma della quale colpisce proprio la persistenza ¢
la ‘trasversalita’.

L. E. Baumes, Der Jdeer afs Rerer, Zu lkomographie und Deunmg der sweiyze-
iigen Livwenjagdsarkophage, in HeftedBern 19 (2003} pp. 61-73. La vicinaneza tra gl
schemi jcomografici dell’arte ufficiale, o in particolare la definizione iconografica della fi-
aurs Femminile che pecompagng il defunte, oscillante tra la rappresentazione & Voo e
gquella della des Roma, rafforzercbbero il messaggio che 'A. legge in guesti sarcolagi,
“denn die mit der Lowenjogd exemplarisch svmbolisierten Lelstungen des Grabherrn m
den Provingen dienten unmittelbar Rom sowie der Stabilitin und Sicherheit des Reiches™,
La componente blogralica di queste figuragioni dovrebbe persino rendere possibile iden-
llicsgedone del delunto, un tentativo al guale AL ripuncia per mancanza di notizie suffi-
clenternente allidubili,

= Per la complessa steria iconografics di queste figurazioni efr. B, Anprear, Modvge-
sehichiliche Unrerswcfumgen zu den rannischen Sclilachisarkopliagen, Roma 1973,
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Destinata a raccontare 1 dettaghi di un mito, come nel caso dei sarco-
fagi di Meleagro, o a rappresentare la pericolositd della fiera. e quindi il
coraggio di colui che la combatte a piedi o a cavallo difendendo il caduto,
nelle suc ‘alternanze” la figura del cacciatore caduto conosce un cpisodio
significativo ancora nella produzione dei sarcolagi.

Nella tomba 34 della necropoli dell’lsola Sacra. entro una camera
ipogea realizzata modificando l'impianto originario. sono venuti in luce
tre sarcofagi, interrati al livello del pavimento in modo che non ne erano
visibili le figurazioni. T sarcofagi, datati tra la fine del 111 e gli inizi del
IV secolo. presentavano rispettivamente sulla fronte un ritratto maschile
clipeato, un gruppo di ‘poeta e musa’. una caccia al leone e al cinghiale
con elefanti sun lati brevi (fig. 3)'

Fig. 3 — Ostia antica. musen: sarcolago dalla tomba 34 della necropoli dell’lsols Sacra
(fole Reala),

MNel sarcofago con la caccia. sulla sinistra, al di sotto del leone che lo
attacca dal bordo di una grotta, & rappresentato un servo inginocchiato che
unpugna nella destra un coltello dalla lama triangolarce. Nella sua presen-
tazione di questo sarcofago. Ida Baldassarre ha evidenziato la parentela tra

B Cosi W, Rarck, Modernisierte Muthen, Zum Umgang der Spétantike miv kassivelen
Bildthemen, Stutigarl 1992, p. 26,

I Lrimportante rovaments & stato reso noto da 1da Baldassarre (1. Bainassanre, Tre
saveafagi figurati dalla tomba 34 dell Tsola Socro. in M. G, Puworzs, F. Carmicr {ed.), St-
di firemaria @ Locia Goervind, Studi miscelloned 30 (199119923, pp. 305-322, Per que-
st pllestimente, che modilica 'impiante Tunerario originario databile a etd severiana, vie-
ne proposta ung datadone alla meta del IV secolo,
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questa figura, consueta nelle rappresentazioni di caccia, e quella del servo
che partecipa alla preparazione del banchetto che segue la caceia calidonia,
anche se la sua posizione e 'attacco dell’animale rimandano a nuclei pin
ampi di rappresentazioni di caccia.

Tra la fine del III e gli inizi del IV secolo, le scene di caccia appaio-
no fra i soggeli preferiti dei mosaici dell’area occidentale dell’impero e
contribuiscono a costruire quel particolare nucleo tematico che caratterizza
il mondo delle immagini lardoantiche che va sotto il nome di ciclo dei
latifondi, destinato a tematizzarc a un tempo "appartenenza a uno status
sociale particolarmente elevato, e la rappresentazione simbolica di quella
appartenenza’’,

Nella scena di caccia della domus dei cavalli a Cartagine il cacciatore
a terra assalito dal leone stringe anche lui (come il personaggio sul sar-
cofago dell’lsola Sacra) un pugnale tra le mani'. Nella villa del Tellaro.
la pavimentazione della sala | accoglie in un’unica rappresentazione la
cattura degli animali. la caccia e il banchetto all’aperto: compare qui una
figura a terra assalita dalla tigre, difesa da un cacciatore che. a cavallo di
un animale ‘rampante’, sta per colpire la fiera con un’asta'.

Questi stessi elementi narrativi compaiono nella villa di Piazza Armeri-
na', dove pero la diversa ampiezza del programma iconografico consente di
distinguere i diversi tipi di ‘cacce’ e conseguenlemente | diversi significati
delle figurazioni.

Infatti, come ¢ stato gia da tempo messo in rilieve®l, le definizioni di

AL Grarar, Progrommes icomographigues a Dusage dey proprigtaives des Tavifidia
romaing, in Cdrclt 12 (1962), pp. 394-393.

TOWL Savnomonsos, La mosaigue auy chevaux de Dantiquarium de Carthage (Archeo-
logische studien van het Nederlands Historisch Instituul 1e Bome 1), La Haye 1963, pp, 26-
28, vy, XL XV, con datazione intorno al 300 (il caccistore u terra & alla mv. XV.5),

"G Voza, dsperi e problemi ded movi wmomumenti of arte mnsiva in Sicifia, in B.
Famall CanpanaTl {ed. ), dei dol ] Calloguio Iimernazionale sul Mosaico Antico (Raven-
g, A=10) sertembire 1980), Ravenna 1983, pp. 5-18. in particolare pp. 913, [gg. 5-9: {5
Voza ted ) T mosaied del Tellavo, Lusso e cnlritra mel sud-est della Sicilia, Siracusa 2003,
fig. 13, Mel mosaico ¢ un altro “nucleo iconografica” che compare nelle raffigurazioni di
caccia, mitiche e non: quello dei personapei che partecipano alla caccia tenendo dei gran-
di massi alti sul capn, per i quali eff, fufa, nota 29, Come dimastra 1 esempio della vil-
la di Piozea Armering {fead, e diverse “cacee” {calura di animalt; caceia del dontins)
posseno conlluire nello stesso nucleo ematico delle rappresentaziont di status, il che ren-
de ragione delly loro fusione in un'unica figurazione nella villa del Tellarn.

A, Caravmmng, A, Ricen M, oe Vos, Filosofiong, La villa & Piazza Armering, Pa-
lermo 1982,

S Clr. la descrizione dei due mosaici in K. M, Dimpas, Mosaics of the Greel and
oy World, Cambridge 1999, p. 33: cift. inolire F. GHEDIN, Jconografic urbang ¢ mee-
sircmze afticane nel masaica delle Picoola Caccia o Prazza drmering, in S0 28 (1991 )
pp. 323-335,
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grande caccia’ e di ‘piccola caceia’ con cul sono indicati rispettivamente
1 mosaict del portico (36b) e della sala (30) confondono sotto un’unica de-
nominazione due soggetti distinti. La “grande caceia’ rappresenta la cattura
degli animali per I'anfiteatro, condotta atiraverso i territori che. da Oriente
a Oceidente==, costituiseono 1 dominit dell impero. che i attraversa nella
loro vastita atlraverso le vie di acqua e di terra: plateale rappresentazione
del livello sociale del dominus, che ha la facolla di organizzare spettacoli
venatorii di questa portata, un soggetio la cui pregnanea e sottolineata dalla
posizione centrale del mosaico nel percorso che conduce alla basilica o sala
absidata centrale (58a), con pavimento in opus sectile. rispetto alla quale
il portico funge da monumentale vestibolo™,

La ‘piccola caccia® della sala (30) rappresenta invece l'occupazione
signorile del domins e dei suoi ospiti allinterno del microcosmo costiluito
dal “Domine™. Dal punto di vista del tema rappresentato, ambedue le
ligurazioni servono peraltro alla rappresentazione simbolica dell’altissimo
status del proprietario della villa. al quale alludono con lampante chiarezza
anche le insegne dipinte sulla facciata, che ripropongono lo stesso tema (le
insegne militari con immagini clipeate) presente sui pilastri scolpiti della
residenza di Romndiana a Gamzigrad=.

“ Al esiensione dell’impero da Orente o Oecidente slludono evidentemente le perso-
nificazioni dell’Africa (1. Doves, Darstellung der Afiica, Tipologie wnd Honographie oi-
mer pdnsiselien Provinzpersonifikation. Rahden 2007, p. 181 con la biblingratia preceden-
te) e dellIndia (cosi anche Domes, pp. 192-193; conrra B 1A, Wisox, O the idenri-
Sication of the ffawre G the sonf gpee of the great it corridor at Piazza Armering, in
Sieifia Awfgra 1 (2004), pp, 133-170, che identilica la Ogurs dell’abside sud come per-
sonificazione dell”derfiiopia). che racchindono fisicamente gli estremi dello spazio geogra-
fieo attraverso il quale si svolze la cattura degli animali.

“ Per la neostruzons delle architeture o guest’area della villa oft. P. Pessavene, E.
Gactoconws, Filla del Casale df Plazza Avmering. Precisazioni ¢ proposie sugli elevas
el complesse Aula bastlicole - Grande Ambidacrs - Peristifio, in Warkshop 3 (2006),
pp. 131-148 Nel sue articolo sul mosaico della “grande caccia’ (S, Muin, Bddkomposi-
Heon iond Rernsirnktnr, Zum Mosalk der 'Grasyen Jogd” ven Piazza Armering In sefner
certfturkiionales Kontexy in RAC 106 (1999, pp. 189-212) 5. Muth. propone gli argo-
menti per una “riumlich begrensle Rerseplion™ di questo mosaico, Per la pavimentazione
deflay basilica, che presents 2l centro della sala mpronta di una core. motive che ritoma
anche al centro dell’abside, efr. Caranoma ef al (gp. cit. nota 200, p. 233, @y, XXXIL P
Pessapese, Le rotae porfiretdche nel pavimento dello Cappella Polating, in Bo M, Carea
Bovacasa, Fo Gumopaio (ed.), Aai del 1 colloguio dell associazione fralicoa per fo sii-
dic e o conservazione del moxaico, Palermo, 9-13 dicembre 1996, Ravenna 1997, pp.
333-342. m particolare pp. 335-336.

= Riprende qui il tiolo del volume di L, Scoscioce, Dve Domidne als Welthild, TWirkun-
aastraknuren der spdtaniiben Bifdersprache, Wieshaden 1983,

 Per le pittare sella [occiata della villa efr. Caravona er ol (op, ofr nota 200, fig
34, Per i pilastri da Gamzigrad efr. D0 Sewovic, The represenrations of Tetrarchs in Ro-
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Nell'angolo inferiore destro del mosaico della “piccola caceia” (fig. 4) &
rappresentato un episodio di caccia al cinghiale®. 1l cacciatore vestito di una
corta tunica rossa” difende la figura a terra aggredita dalla fiera, attaccando
I*animale con la lancia impugnata orizzontalmente: il *caduto’ indossa una
corla tunica gialla, come il servo che conduce al guinzaglio i cani presente
nell’angola superiore sinistro, con il quale *si apre’ la rappresentazione™,
In questo stesso gruppe ritroviamo anche i cacciatori che scagliano massi
contro Ianimale: anche questo un elemento che conosce una lunga vita
non completamente spiegata, figure ‘secondarie’, che nonostante guesta
caratteristica — proprio come il nostro ‘caduto’ — attraversano con singolare
costanza i secoli. le teeniche, i contesti e gli schemi figurativi,

Con un divario cronologico sul quale si ¢ pitt volte richiumata 1'at-
tenzione, le figurazioni di caccia compaiono sui mosaici delle province
orientali nel V secolo™. Nel mosaico della casa della caccia di Worcester a

mdiana, in AnTard 2 (1994), pp. 143-146, fige. 1-5. Anche I'accesso alla villa i Piaz-
+u Armerina rimanda a sirutture presenti nelle ville imperiali: in particolure le due fonla-
ne addossate ai pilastri che immettono nella cone colonnata a ferro di cavallo sono con-
troneabili con quelle che fiancheggiano la scalinata del vestibolo monumentale dells villa
tiburting di Adriano, formato da un peristilio absidato (2. Mar, Ao M, Readia, R RI-
ant J1 Grande Vesttholo di Villa Adeiana, in A M. Recoax (ed.), Vitla Adviana. Pee-
saggio antico ¢ ambiente moderng: elementi di novita e ricerche i corso, Au defl Con-
vegno, Rowa, 23-24 gingno 2000, Milano 2002, pp. 16-20),

2 Gurnm top, eil not 21), in particolare pp. 328-329,

UL L. Rivacon ff costume roniang ¢ @ masaict df Piozza Arnering, in RIASA, nas.
13-14 (1964-65), pp. 200-268, in particelare pp. 246-247, figg, 29-32. Sulla difteranza i
abbiglinmento tra 1 personaggi di diverso rango richiama Iattenzione SUsNEIGLE (6P, ol
nota 249, po 113,

* Questo “ordine di lettura” & piutwsto il nostro, alla ricerca di una unita della rappre-
sentazione: dobbiamo supporre che la visione di colui che in antico leggeva la figurazio-
ne (da una posizione distesa 7: cfr. anche Racck (op. cit. nota 13). p. 27 e le considera-
zioni a p. 53) fosse pin parcellizzala ¢ individuasse piuttosto ‘gruppi di episndi’, che so-
no del resto alla base della composizione,

M Cfr. Rarck {op. cit. nota 15), p. 26, In una sccolare tradizione iconografica. 1 mas-
si rappresentano le armi ‘ferine’ con le quali i centauri si contrappongono alle armi [or-
giate dall'uomo o si difendono dall’anacco delle liere, come nel mosaico da Villa Adria-
na oggi a Berling (1, Krissw. dntike Mosaiten. Berlin 1983, pp. 30-31, inv. Mos. 1t M,
oF Erancoscam, Filla Adviana-Mosaici-Pavimendi-Edifici, Roma 1991, p, 121, tav. 5), ma
costiluiscons anche 'arma del eacciatori ehe. identificati dal lore abbigliamento e talvol-
ta dalla lorn et pio avanzata, compaiono sui sarcofagi con la caccia calidonia: B. Ewarn,
Die Jagd des Meleager, in P, Zaxkes, B. C. Bwain, Mit Mythen leben. Die Bildwelt der
rémischen Savkophage, Minchen 2004, pp. 348-351. Un personaggio che regge sul capo
un masso per difendersi dal lecone & presente anche sul surcotage dell’lsola Sacra sopra
descritto: ofr, Balnassasnr (op. cir. nota 16), p. 312

] Bavry., Ley masalgues de Sveie an VY sidele et lewe répertaive, in Mosalyues an
figques du Proche-Oriend, Besangon 1995, pp. 102-108.
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Fig. 4 — Villa di Piazza Armerina, smbiente (30); particolare del mosaico della “piccola
caccia® (da A, Cakasvix ef ol Fi u’usa.l‘muu La villa off Piazzo Avrering. Palermo 1982).

Dafme la rarefatta composizione si svolge circolarmente attorno alla figura
centrale® e cumprendc caccialori a cavallo con arco o lancia e cacciatori
appicdati con lancia; in posizione enfatica su uno dei lati brevi un cacelatore

D Levi Antioch Mosaic Pavements, Princeton 1947, pp, 364-365, tav. 90 a; Cu,
KowpoLeos, Masaic of the Worcester Hunt, in Lo BEcrzr, O8. KOnDoLEGH {ed ), The Arts
aof Antioch, Art Historical and Scientific Approaches to Romean Mosaics and o Catalogue
of the Worcester Arr Museum Antioch Collection, Worcester 2005, pp. 228-237 (con da-
EH![UI‘IL alla fine ¥ -inizi VI).

2 La figura centrale, che si dﬂ’[‘ereunﬂ nefamente dalle altre sin per 'abbigliamen-
10 che per I'atteggisments “immolo’, € ricoposciuta da Luvi (op. i nota 311 pp. 344-
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con la clamide alzata irrompe a cavallo, dirigendo dall’alto verso il basso
la sua lancia con la quale ha gi ferito la leonessa, che stringe ancora tra
le zampe un cacciatore caduto a terra, che alza inutilmente verso I’alio la
sua spada, arma ‘impropria’ per un cacciatore (fig. 552, I quattro cavalieri,
disposti uno su ogni lato, si differenziano dai tre cacciatori a piedi anche
per le laro piu ricche vesti, che comprendono, oltre alle brache e alla corta
tunica, la clamide svolazzante. Due tra essi. quelli che si trovano al centro
dei lati lunghi, hanno inoltre degli schematici orbicoli sulle tuniche. che
insieme alle selle e alla bardatura dei cavalli ne pongono in rilieve lo status
privilegiato rispetto ai cacciatori appiedati.

Questo status privilegiato si traduce anche in una manifestazione del
loro coraggio e della loro abiliti venatoria, ¢ ancora una volta la perico-
losita della ficra completa la rappresentazione del coraggio di chi riesce a
vincerla, anche in opposizione a chi ne ¢ invece vinto.

L ultima testimonianza di questo schema iconografico che intendo ci-
tarc ¢ presente nel mosaico del palazzo di Costantinopoli, dove la figura
del cacciatore caduto ¢ una tra le tante che popolano questo eccezionale
pavimento™,

3435, tav. 86 be 377-580. come una figura simbolica in atitudine di tdonfo, in uno sche-
ma iconogratico che lo studioso pone in refazione con il “principe cllenistico’ del Museo
Muzionale Romano: "It is the image of the ideal prince, but in the garb of the hunter”,

Y Lewi {ap. cir. nota 31), pp. 380-381. tav. 170. A testimonianza della complessita di
queste tradiziont iconngrafiche, segnaliamo che lo schema di questa figura riprende quel-
lo dei caduti nei sarcofagi con scene di bawaglia, le cui figurazioni dipendono da sche-
mi di etd ellenistica (efr. Axpreak, op. cir. nota 14, pp. 41-44); in particolare la posizio-
e delle gambe riprende quelle della fisura di barburo caduto all estremita desira dei sar-
cofagl (eft. Asoroae, ihid, [ge. 2-3: sarcofago dalla via Tiburting al Museo Naziona-
le Romano. Inv. 108437 e sarcolago a Villa Doria Pamphili; a sua volia la figura ripete,
ribaltandolo, lo schema del persiano che incorda Uarco del sarcolagn di Alessandro: V.
vor Grawve, Der Alexandersarkophag nnd seine Werkstar, Berlin 1970, p. 52, 1av. 30),
mentre le braccia, con la sinistra poggista allo scudo e la destra alzata con la spada tenu-
ta verticalmente. sono confrontabili con la figura del Gulata al centro della composizio-
ne (det due schemi in cui @ rappresentata la figura del barbaro al centro dei sarcofagi si
tratla gui, come indica la posizione della spudi, dello schema dell’atucco e non eviden-
temente di guello del suicidio).

WOt G Beerr, The Mosale, in G. BReTT ef al (ed.), The Grear Palace of the B
zantine Emperors, Oxtord 1947, p. 68, v, 28 La datasione del mosaico di Costantino-
polt oscilla tra gli anni centrali del V secolo — come propone la Hellenkemper Salies (G.
Hevrensenrer Savies, Die Darierane der Mosaiken im Grossen Pelast zif Kenstantingpel,
in BJh 18T (1987), pp, 273-308) — 2 1a metd del V1 secolo, cronologia che sembra con-
fermata dalle recenti indagini archeologiche (efr, W. JorsT, Archiologie und Dewikorralpile-
ge fm Berelch des "Grossen Palasies” von Ronstaurivope!, in W, JonssT e af. (ed.), Nene
fovschngen wid Restaurierimgen im byzamtiniselhen Kaiverpalast van Iianbul, Aften der
Internad. Facltaging 6-8 Moo 1990 fsranba! (DenkschrWien 2730 Wien 1999, pp- 33-
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Ao st bt ol e e

Fiz. 3 — Worcester Art Museum, v, 1936.30: mosaico della ‘caccia di Woreester”, da
Dafne (da Cu. Kospovees, Awfoch: The Lost Awciesy Cine, Waorcester Lot Musenm, 7 ool
2000-4 feb, 2000, Princeton 2000),

La persistenza secolare — in questi cosi diversi nuclei semantici € te-
matici rappresentati nella produzione [igurativa antica dalle scene di caccia
— del motivo narrativo ‘secondario” costituito dal cacciatore caduto a terra
¢ sul punto di soccombere all’attacco dell’animale, spinge a interrogarsi sui
modi ¢ sulle ragioni di questa continuita. Nella lettura di questi fenomeni
figurativi di lunga e lunghissima durata pud essere di aiuto il confronto
con la narrazione orale. in rima o in prosa. che vede ugualmente il sor-

40: I Tummovsey, Tipelogie und Chronelogie des Frodsoffes waier dem Palasimosaik,
thid., pp. 35-62. V. da whimo W, lowsy, Reprdsentation wnd Selbsrversidnednis des Kai-
sertuni, in Bvzanz, Pracht wnd Allvag, Kunstlialle Bonn 26, Febraar-13. Jud 2000, Miln-
chen 2010, pp. 132-134 (con schede nn. 4 ¢ 3} “...one of the most remarkable and con-
troversial mosaics of the entire late antigue period”, lo definisce comungue ly Dunbabin
(Dampamy, o off. nota 21), p. 232,
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prendente riproporsi attraverso il tempo e lo spazio di ambientazioni o par-
ticolari narrativi apparentemente non necessari®. Le proposte interpretative
dell’oralita riconoscono in queste persisienti presenze le caratteristiche di
un linguaggio formulare, che costruisce strategic di aiuto alla memoria ¢
di supporto a colui che svolge la performance. il quale su questi elementl
appoggia anche la possibilita di variare secondo necessita la durata della
sua esibizione.

Nel linguaggio formulare costituito dalle “trame iconografiche’. una
figura non indispensabile per comprendere Iazione che si st svolgendo
(tanto che essa non & sempre presente). pud arricchire la figurazione di
diversi livelli di lettura: un soggetto come quello della caccia — che si
presta ad esscre declinato entro temi e sistemi [igurativi di assal diverso
significato (cacce mitologiche, cacce eroiche, cattura di animall, cacee
‘padronali’,..) — pud ‘accendere’ il dettaglio del ‘personaggio in pericolo’
anche all'interno di sequenze narrative in cui questo particolare sembra
avere Meno Senso.

Queste considerazioni ci sono di aiuto nel ricostruire come puo fun-
zionare nel concreto della pratica artigianale la stesura della figurazione,
all’interno di tradizioni di mestiere nelle quali la produzione delle immagini
& il risultato di stratificazioni secolari, ¢ i singoli schemi iconografici che
costituiscono ‘la memoria® e il repertorio dell’artigiano possono ‘migrare’
attraverso temi diversi

Riprendendo una formulazione di Giovanni Cerri che sembra adattarsi
anche a un testo [igurato. possiamo affermare che il significato della meta-
fora e della similitudine ., ¢ di regola complesso, polisemico, non riducibile
all'elemento di comparazione che in maniera pifl evidente giustifica I'im-
magine™, Nelle narrazioni figurate. 1" elemento secondario che abbiamo
esaminato serve infatti a ‘appogeiare’ contenuti diversi, che possono variare
col variare dei contesti narrativi e delle tecniche artistiche e con la diversa
conlormazione dello spazio a disposizione. caricandosi di volta in volta di
significati che si possono prestare a letture differenziate.

Cosi, nel fregio di Boscorcale viene messo in evidenza il pericolo
rappresentato dalla fiera cacciata - e quindi il coraggio di colut che la
combatte, figura eroica nettamente superiore a colui che ne ¢ invece quasi
abbattuto — nei sarcofagi con caccia al leone, secondo la lettura proposta
da Baumer sopra ricordata, lo schema della figura caduta assume | tratti

# Clr. le considerazioni su ridondanza, ripetizione e amplificazione nell’oralitd in M.
Lisowio, Leggere Noralitd, in G. Cearl (ed), Serivere ¢ recifare. Medelli dil rrasnissione
del testo poctico nell antichiri e nel medioevo, Ruma 1986, p. 175,

G, Crawl, Presentazione, in CLakl (op. i, nota 35). p. VL
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iconografici del barbaro, rafforzando e ampliando in senso storico-politico
la rappresentazione della virtus del defunto; nel sarcofago dell’lsola Sacra.
secondo la lettura proposta da lda Baldassarre. il particolare del grande
coltello triangolare che il caduto impugna richiama elementi presenti nelle
scene di banchetto che seguono la caccia calidonia (alle quali rimanda
anche la sua posizione semidistesa, come quella del servo che alimenta il
fuoco sotto il calderone).

Nel corso del tempo, ci troviamo di fronte a una ‘sovrabbondanza® di
allusioni e richiami a diverse situazioni narrative e figurative, che dimostra
un progressivo allontanarsi dall’originario contesto degli elementi icono-
gralici, con conseguente perdita della coerenza della figurazione stessa: in
questo “allentarsi’ del legame con schemi e narrazioni consolidate, | singali
elementi si rendono disponibili per nuove composizioni, che possono essere
meglio comprese tentando di aflerrarne il senso attraverso una ricostruzione
approfondita della loro storia iconografica.



