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La_sera d’estate, nella valle della Loira, prolunga il chiarore del
giorno in un lento crepuscolo. Alla luce che a poco a poco scompare il
maestro continua a scrivere, tentando di arrivare alla fine del suo lavo-
ro: una pagina di analisi geometrica, in cui si dimostra che, per quadri-
lateri di differenti misure ma dall’area equivalente, & sempre possibile
dedurre la base conoscendo ’entita dell’altezza, e viceversa: «E cosi de
converso se mmi darai la lungheza d’essi paralelli ¢ io ti dard la lor lar-
ghezza». Quest’uitima frase avrebbe potuto essere pill precisa: il mae-
stro avrebbe dovuto dare le coordinate dei quadrilateri secondo i grafi-
¢i che ha appena disegnato, oppure calcolarne la «valuta», esemplifi-
cando il procedimento; ma evidentemente il tempo manca, ¢ la frase si
conclude con un «eccetera». La penna continua a scivolare sul foglio,
I’inchiostro si fissa in una linea orizzontale che va a colmare lo spazio
bianco rimasto nel rigo. Il maestro sta per alzarsi, ma qualcosa lo trat-
tiene: sente il dovere di spiegare (a se stesso? a chi avrebbe un giorno
letto quella frase?) il motivo dell’interruzione; la ‘mano stanca’ ripren-
de la penna, ¢ scrive cosi sopra la linea: «perché la minesstra si fred-
dan. E sera: dalla cucina la fantesca Maturine avvisa che la minestra &
pronta, aiza stizzita la voce perché sa che il maestro non ci sente, o fa
finta di non sentire, assorto nel completamento del suo teorema. Il ca-
meriere Batista de Vilanis si avvicina, ripete 1’invito, spiegando con pa-
zienza che la minestra ¢ buona finché é calda. Il vecchio si alza, ¢ la-
scia la carta e la penna sullo scrittoio.

Mi piace immaginare che sia andata cosi, per quel foglio de] Codi-
ce Arundel (f. 245r = P 154), uno degli ultimi scritti da Leonardo, a
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Cloux, nell’estate del 1518. Ho davanti 1a sua riproduzione, mentre fi-
nisco di lavorare al testo per la nuova edizione del codice, predisposta
da Carlo Pedretti nel riordinamento cronologico dei suoi fascicoli. E
forse solo ora, grazie a questa rigorosa scansione delle carte dell’Arun-
del nel tempo ¢ nello spazio, possiamo essere in grado di capire di che
cosa quell’eccerera segna il fatidico punto d*arrivo: il processo inintes-
rotto di tuita la scrittura di Leonardo, senza confini e senza barriere, che
ad un certo punto si arresta solo perché raggiunge il limite biologico o
antropologico estremo: la tarda ora della notte, a fine dell’olio nella Ju-
oerna, la fine dell’inchiostro o della carta, la fine della vita.

La poesia, diceva Pascoli, pud risiedere nella visione di un partico-
lare inavvertito. Se anche la ricerca ¢ 1a scienza hanno talvolta lo scat-
to d'intelligenza delle cose che le rende simili alla poesia, allora & que-
sto che ci ha saputo insegnare, in tanti anni di destinato rigore, Carlo
Pedretti: le ‘minugie’ materiali, come la macchia d’inchiostro passata
da un foglio a un altro, il buco di un compasso, la traccia lasciata dal
colpo di un'antica forbice («un freddo cala, duro il colpo svettan); i
‘particolari inavventiti’ dei disegni: una ciocea di capelli, un occhio ma-
gnetico, un fantasma di Leda, ¢ il corpo guizzante di un acrobata che
intreccia i tomi; misteriose parole come «astrapen bronten ceraunobo-
lian»; e, perché no, anche il segno negletto della cerera, dotato della
forza evocativa della poesia.

Memorabile & 1a lettura vinciana del *75, vera ‘lettura’ microtestua-
fe in cui Pedretti amplia il paradigroa fino a riconoscere una funzione
eccerera non solo nella scrittura, ma in tutte le possibili forme espres-
sive, in quanto «stenografia del pensieros. Un denso gleaning, apparso
nel *91 su Achademia Leonardi Vinci, ha aggiunto altre precisazioni:
ma la sostanza del discorso aon cambia. La scoperta dell’eccetera ha
introdotto un elemento significativo di interpretazione ¢ di datazione
all’interno del magma della scrittura leonardesca: quasi assente prima
del 1500, diventa sempre pill frequente tra 1503 ¢ 1508, per comparire
poi quasi in ogni pagina negli ultimi manoscritti (£, G) ¢ negli ultimi
fogli, .

Fra i testi anteriori al 1500, I'eccetera emerge nella relazione ai fab-
briceri del Duomeo di Milano, in coda ad un elenco di tapics per 'ar-
gomentazione prevista da Leonardo. 1’ abitudine grafica era del tutto
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spontanea in ambito notarile e cancelleresco, ¢ oliretulto doveva esse-
re familiare a Leonardo, fighio («non legiptimon) di notaio. Se ne ser-
vono senza remore alcuni suoi collaboratori, nel vergare minute di let
tere vinciane (quella celebre a Ludovico il Moro negli anni *80, e quel-
la a Niccolo Michelozzi, di mano del Melzi), o addirittura Poriginale
spedito al cardinal Ippolito d’Este nel 1507 (di mano di Agostino Ve-
spucci). Non escluderei che, nella minuta al Moro, gli eccetera, lungi
dali’essere un vezzo del copista, siano stati suggeriti proprio da Leo-
nardo. E vero che non ci restano lettere autografe, ma Leonardo pud be-
nissimo averne seritte, con 'elegante scrittura della ‘destra mano’; ed
& Jecito pensare che, nelle intestazioni o sottoscrizioni di quelle lettere,
si sia servito tranquillamente dell’eccetera, come fa nell’appunto del
Codice Forster III: «Hl.mo et ex.mo / Al mio lil.mo Sig.re Lodovico /
Duca di Bari / Leonardo da Vinci / Firentino &c. / Leonardo» (Fo.1ll
62v). In quell’eccetera sono compendiati tutti § titoli di cui all’occasio-
ne Leonardo avrebbe potuto fregiarsi: fiorentino pittors, ingegnere mi-
litare ¢ idraulico, architetto, scultore, eccetera eccetera. Uomo univer-
sale, insomma: ¢ scrivere solo «firentino &c.» non & privo di una sotti-
le ironia.

Dopo I'incontro col Pacioli (appassionato di cetere), gli eccetera si
moltiplicano nei testi di geometria, e soprattutto negli studi di stereo-
metria: come nota acutamente Pedretti, sembra che Peccetera serva
non ad *abbreviare’, ma anzi & dire pi di quanto la scrittura (o il dise-
gno) non riesca 3 dire: la forma solida che si trasforma nello spazio, da-
te le necessarie premesse, continua a vivere di vita propria, sulla base
di universali leggi matematiche. La mathesis singularis pud limitarsi a
descrivere il punto di partenza del fenomeno, il resto verrd di conse-
guenza. Nell’eccetera sono in potenza anche lo sviluppo ¢ Ja conclu-
sione di esperimenti solo pensati, gli esperimenti ‘mentali’ evidenziati
dal Galluzzi in un’aitra lettura vinciana su Leonardo ¢ i ‘proporzionan-
1", Il segno linguistico tende ciod ad addensare un habitus mentale che
non & molio lontano da quello che sard distintivo del metodo speri-
wentale, all’avvento della scienza moderna. E impressionante il fatto
che, tra Leonardo ¢ Leopardi, lo scrittore che pid faccia uso di eccete-
ra sia proprio Galileo, nel Dialogo dei due massimi sistemi (ben 97,
nella forma efc.).
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L'analisi sistematica del Codice Arundel conferma quelle ipotesi:
'eccetera (di solito nella forma abituale della «e» seguita dall’abbre-
viazione notarile «cfe]t{e:a}») compare in fogli posteriori al 1506, ¢ in
testi che affrontano soggetti *in movimento’;

197y = P 90 (stereometria, che daterei, anche per Veccetera, sl 1513-14)

62c = P 103 (¢. 1506-8, in una importanie nota su prospettiva naturale ¢ prospeni-

va ‘accidentale’, ciod anamorfica)

138¢-141v = P 108, ¢ 158r = P 109 (c. 1506-8, sul rivolgimento delia materia nel
terrestre, ¢ sulie rotivre dei mori}

1611 = P 112 (e, 1508-10, sulle wasformazioni idrogeologiche)

6% = P 113

16v = P 123

218v = P 124

96v = P 144 (1513-14, note di meccanica)

116v = P 150G ¢ 118v-118r = P 151 {Francia, 1517-18, studi sulla bilancia, ¢ «oqui-

{ibraw}

269v = P 152 (1517-18, teno di idraulics)

2457-246v = P 154 {1esti swereometrici del 1518, con «is minesstra si freddas).

La dimostrazione che I'eccerera rientra quasi sempre nell’economia
del discorso mentale di Leonardo & nel fatto che vi si accompagnano in-
dicatori linguistici di passaggi rilevanti della dimostrazione, o di rinvio
ad altri testic

La periferia del semicirculo vale ta circunferentia & un cierchio equale dalls merk
d'esso semicirculo ccc. Pruovasi [L.] (197 = ¥ 90)
{-..] ongni coss Gigurats appsrisscic monsstruosa. B che non ue interviene nelia
presspectiva naturale, lu quale & ddifinita di sopra ecc. (62r = P 103)
E cquesto ¢i fa concludere che ogni parte della tereste superfitie fu gid cientro del-
ia terra ¢ cosi de converso ece. (1381 « P 108)
{..] come vole Paversario ecc. {141v = P 108)
[...] come fu proposio ecc. (158r = P 109)
1t fiume delle gran valli muta il suo jett. B’ resto si dird a suo loco ece, {181r = P
112) .
[..] ch*& chiaro il proposto ece. (218v = P 124)
Fanne essperientia. Dico fanne essperientis, perché ancors che 1a prima corda n f
si mova 11 braccis, essa non alza il peso pid d'un braceio, mediante le 11 corde del-
le tagiie scc. (96v = P 144)
Addunque Fangolo retto b f n & al nosstro proposito, ecc. [...] Calenlatione. Quel-
fa proportione che & 3 ¢ tieva co’ a d contralieva, tale & qui la forzs col peso; ms ¢
conversa, perché 1a contrailieva & dupla alla lieva, ecc. (116v = P 150)

[.~.} come fu difinito neila seconda di sopra ecc. (246v = P 154).
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E ancora Pedretti a riscattare Francesco Melzi dal torto di aver
omesso tutti gli eccetera del maestro nell’atto di compilare il Libro di
pittura nel Codice Vaticano Urbinate latino 1270. Certo, un po’ di ec-
cetera gli rimaserc nella penna: ¢ abbiamo cercato (ove soccorreva il
conforto dell’ originale) di reintegrarli nel testo critico del Libro (§ 590,
182r-v = E 32r; § 595, 183v = E 31r; § 867, 255r-v = E 18v; c. 1513-
14; § 789, 230v-31r = G 15v; ¢. 1510-15). Uno di questi eccetera & in-
teressante proprio perché rafforza il rinvio ad un testo paralielo delio
stesso Libro: la fonte, il Codice E, & anteriore a quella a cui si rinvia, il
Codice G, che probabilmente recava la trascrizione o rielaborazione di
un testo pil antico:

La seconda parte della pittura & gli atti apropriati ¢ variati nelle stature, ché gli omi-
ni non paino fratelli {ece.] (Libro di pittura, § 136, 50v = E 19v)

Delle varietd delle figure. / J1 pittore debbe cercare d"esser universale, perché man-
cagli assai dignith a far uns cosa bene ¢ 1"alira male: come molti che solo siudiano
aello nudo misurato ¢ proporzionato, ¢ non ricercanc 13 sua varietd; perché [¢*] pd
UOO OTRO S5SLTE Proporzionato ot essere grosso ¢ corto ¢ longo ¢ sottile o medincre,
¢ chi di questa varietd non tiene conto fa sempre le sue figure i istampa, che [pa-
re essere it fratelie], la qual cosa merita grande riprensione {Libro i pitiura, §
78, 39t = G Sv; Ia varisnie tra parentesi quadre & I3 lezione originaria di G, contro
ta correzione del Melzi «paiono che sieno tutte sorclies),

Non potremo leggere invece gli eccetera dimenticati dal Melzi in
testi di cui & andato perduto 1 autografo, ¢ che erano databili intorno al
1508, o agli anni posteriori. Ne fanno fede gli eccetera non dimenti-
cati: uno dal Libro A (§ 318, 113v-14r; ¢. 1508-10), e ghi altri da testi
coevi {(§ 581, 180v; § 584, 181v; § 673, 196v; § 757, 224r; § 837,
2491),

In altra occasione Melzi si lascid suggestionare dagli eccetera, ¢ li
inseri sistematicamente alla fine dei capitoli iniziali della Seconda Par-
te del Libro di pintura (ff. 31r-58r). Non si tratta naturalmente di ecce-
tera, ma solo di un abbellimento grafico (uno svolazzo simile all’ab-
breviazione «cet.») della solita linea terroinale di rigo che chiude inva-
riabilmente tutti i capitoli del codice Urbinate. Di quelia linea, obbli-
gatoria in fine di capitolo, facoltativa in fine di paragrafo, spesso ap-
profitta un anonimo correttore per scriverci su postille e correzioni (ff.
1z, 41, Sv, 31r-v, 32r-v, 341, 39y, 49y, S50r, 1361), ¢ le indicazioni «L°A»
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e «L.°B»; ma anche Melzi scrive sulla linea terminale due postille di
editing (ff. 53v, T1r).

E questo il vero problema: che legame c’¢ fra I'eccetera ¢ la linea
terminale di rigo? Che bisogno aveva il Melzi di ‘chiudere’ in quel mo-
do i testi del Libro, quando poi sarebbero stati stampati senza la linea
terminale? Perché ripetere piti di un migliaio di volte quella linea ‘inu-
tile’? E perché «la minesstra si fredda» & stato scritto da Leonardo su
una linea terminale?

La risposta potrebbe essere nella grande familiaritd che Melzi ebbe
con la scrittura e le carte di Leonardo, negli ultimi anni di vita del mae-
stro, e sotto la sua stessa guida. La linea terminale di rigo, presente gia
nel periodo milanese (ad esempio negli studi anatomici del 1489), au-
menta (come I’eccetera) la frequenza dopo il 1500, fino ad essere qua-
si obbligatoria negli ultimi anni. Muta anche la sua forma nel tempo,
passando dalla linea che gioca con eleganti arabeschi (i nodi, 0 i ‘vin-
ci’) alla traccia ticchettante di un sismografo interiore, nel Codice
Hammer ¢ in testi coevi.

Uso squisitamente notarile, quello di riempire lo spazio vuoto alla
fine del capitolo. A tal fine il notaio bolognese Henrigiptus de Querzis
aveva nel 1287 trascritto il sonetto dantesco sulla Garisenda «No me
poriano zamai far amenda»; ¢ il suo collega Pietro Allegranza aveva
copiato sei anni dopo alcune porzioni di «Donne ch’avete», quando la
Vita nova ancora non era stata composta. Ma Leonardo inventa la ‘sua’
linea terminale per un altro motivo: ha bisogno di inquadrare esatta-
mente la finestra testuale all’interno del foglio, distinguendola (come in
un moderno software di publishing) dalla finestra ‘grafica’, dagli schiz-
zi, dai disegni. Chi ha dimestichezza con i manoscritti di Leonardo, sa
che i testi vi si addensano di solito a bifoglio aperto, da destra verso si-
nistra, e tendono a presentarsi come aree autonome, intercambiabili e
interdipendenti. Se il testo si interrompe ad inizio o a met3 dell’ultima
riga, il campo scrittorio non appare ben definito: la linea terminale cor-
regge dunque I’imperfezione in senso visivo.

La linea terminale ha anche un suo valore intrinseco. Per Leonardo
¢ sempre difficile ‘chiudere’ qualcosa, cioé terminare (de-terminare),
finire (de-finire), ecc.; non perché non gli sia possibile farlo, ma perché
la varietd ¢ la possibilita infinita del reale appare superiore a qualsiasi
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tentativo di ‘de-finizione’. La linea chiude, dunque, ma provvisoria-
mente: come I'eccetera. E anche 'eccetera, se non capita a fine rigo,
deve essere seguito dalla sua linea terminale (v. ad esempio nell’Arun-
del, ff. 158r = P 109, 161r = P 112, 167v = P 113, 16v =P 123, 218v =
P 124, 116v = P 150, 245r = P 154), magari ridotta ad un minuscolo
trattino (ff. 197v = P 90, 118v-118r = P 151).

Non ¢ affatto infrequente che Leonardo scriva sulla linea terminale,
aggiungendo qualcosa al capitolo che credeva di avere concluso (nel-
V’'Arundel, ff. 80r = P 50, 6r-9r-6v = P 120, 7r-8v-8r =P 121, 28r = P
132, 29v = P 133, 114r = P 135, 116v = P 150). E interessante notare il
fatto che spesso questi capitoli, vergati in maniera accurata, sembrano
essere delle trascrizioni di testi anteriori. Si potrebbe allora ipotizzare
che I’'aumento di frequenza di eccetera e di linee terminali avvenga con
I’enorme sviluppo delle scritture (ri-scritture) di Leonardo nel primo
Cinquecento, in anni in cui il maestro si concentrd nell’intenso lavoro
di revisione e copia di suoi scritti pili antichi. Quei testi gli apparivano
gia compiuti, perché appartenevano ad un’altra epoca della sua vita.
Era pin facile ‘terminarli’, e inserirli in una pill vasta struttura iperte-
stuale, al cui sistema di rinvii esplicitamente sottende I’uso dell’ecce-
tera.

La scrittura su linea terminale appare in un caso che non esito a de-
finire singolare: I’ appunto sulla rporte del padre (Ar. 272r =P 79). Leo-
nardo inizia a scrivere «Mercoledi a ore», lascia uno spazio bianco,
scrive «addi», poi cancella tutto, e scrive pill in basso: «Addi 9 di lu-
glio 1504 in mercoledi a ore 7 mori ser Piero da Vinci notaio al palagio
del podesta. Mio padre, a ore 7. Era d’etd d’anni 80». A questo punto,
una bella linea terminale di rigo. Di scrittura notarile si trattava, ¢ Leo-
nardo, figlio bastardo di ser Piero, registra e archivia I’evento, sba-
gliando curiosamente la data (il 9 luglio era un martedi). Non dimenti-
cava nulla? Ma si, ¢’erano anche gli altri figli di ser Piero: gli stessi che
in seguito faranno causa a Leonardo per I’eredita dello zio Francesco.
La penna torna sul foglio, ¢ scrive, proprio sulla linea: «keseté—1+0-fi-
gheli-masschi ¢ 2 femmine».

Nel 1518, «perché la minesstra si fredda» fu dunque un’annotazio-
ne altrettanto ricca di significato quanto I’eccetera che la precedette. E,
se vogliamo, uno dei rarissimi spunti autobiografici che emergono dal-
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fe migliaia di carte che costituiscono U'immenso ‘libro di ricordi’ di
Leonardo. Sarei quasi tentato di dire zibaldone. Nel saggio del *75 Pe-
dretti, con rara intuizione, rinviava, per i tardi testi Jeonardeschi, alla
«sorprendente affinith elettiva con quelli, pieni di eccetera, nello Zibal-
done di Leopardi». 1} pid recente (e attento) editore dei leopardiani
scritti ¢ frammenti autobiografici, Franco D’Intino, ha a sua volta fatto
riferimento al saggio di Pedretti per la tradizione deila ‘scrittura priva-
ta’, delineando il quadro di riferimento del *non-finito’ leopardiano. In
effetti, se ci limitiamo al solo Zibaldone, su 937.111 parole Veccetera
compare ben 8906 volte nella forma «ec.», 65 volte nella forma «ete»
{sempre in testi latini o in lingua straniera), 4 volte nella forma «ecc.»,
¢ 3 in forma estesa «eccetera». Se & possibile pensare alla struttura del-
lo Zibaldone come ad un archetipo di ipertesto, quegli eccetera (come
in Leonardo) si rivelano qualcosa di pid di una semplice abbreviazio-
ne: sono i segni del sistema di rinvio che collega tutti i testi tra di loro,
in un gioco infinito di relazioni.

Negli abbozzi autobiografici il rinvio dell’eccerera & a quanto non &
stato (e non sard oail) scritto materialmente sulla pagina bianca; ¢ a
quel che resta nel libro della memoria, cui rinvia automaticamente ogni
breve annotazione, registrazione di un suono, di un profumo, di un’om-
bra, di un corpo passato nel pulviscolo della luce che filtra dalla fine-
stra di Palazzo Leopardi. Di eccetera sard bucherellato, come un sotio-
suolo carsico, il ricordo di un cugino morto giovane:

Benedetto storie della sus mone ec., mio dolore in veder morire § giovini come a
veder bastonsre uns vite carica &’uve immature £c. una messe o¢. calpestare ec. (in
proposite di Benedetto), {nello stess0 proposito) aliors mi parve la vita umans {in
veder troncare tante speranze oC.) come quando sssendo fanciullo jo era menato 2
casa di qualcuno per visita ec. che coi ragazzini che vierano intavolava ec. comin-
ciava ec. £ quandn i genitor sorgevano e mi chismavano ec. mi si stringevs il cuo-
re ma bisognavs panirs lascisndo I"opera sl quale né pid né meno & mezzo ¢ e se-
die ¢c. sparpagliste ¢ { ragazzini afflitti ec. come se non of avessi pensato mai cost
che 1a nostea esistenza mi parve veram. un aulla.

Come la morte interrompe Ia vita, cosi la voce dei genitori che
chiamano i fanciulli interrompe il loro gioco, provocande quella “stret-
ta di cuore’ che porta Leopardi alla meditazione sul nuila che & oltre la
morte. Quante volte, nella vita di Leonardo, ¢i & dato cogliere questo
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momento, del dover partire e lasciare «1’opera {...] a mezzon, € «le se-
die ec. sparpagliate»?

La voce che chiama i bambini (quella della severa madre, Adelaide
Antici?) & la voce che li chiama a cena, ¢ la stessa voce che interrom-
pe il flusso continuo del pensiero dell’adolescente:

mie considerazioni sulla pluralith dei mondi ¢ il niente di noi ¢ di questa terra e sul-
ia grandezza ¢ 1a forza della natura che noi misuriamo col totrenti ec. che sono un
nulia i questo globo ¢h'2 un nulls nel mondo e risvegliato da una voce chiaman-
temi & cena onde allora mi parve un niente 12 vita nosirs ¢ il tempo ¢ | aomi cele-
bri & tatta [a storis £c., sulle fabbriche pid grandi e mirabili che non fanao altro che
inasptire ls superficie di questo globetio asprezze <he non si vedono ds poco in su
¢ da poco lontano ma da poco in su il nostro globo par liscio liscio ed ecco e gran-
di imprese degli vomini delia cui forza ci maravighiamo in mirar quei massi ec. né
pud sollevarsi pid su ec.

Non saprei che altro aggiungere; né, a quesio punto, come conclu-
dere (con un eccetera?). Forse & meglio tornare a Leonardo: in un altro
foglio del Codice Arundel (f. 117r = P 151), contemporaneo a quello
della «minesstra si freddaw, un testo sulla bilancia riempie tutto lo spa-
zio disponibile nella pagina. L'ultima frase, «¢ ddareno a cciasscuno
appendicolo la sua parfes, termina a metd rigo, ¢ viene completata dal-
1a solita linea terminale. Ma la riflessione di Leonardo non era com-
pleta: mancava la parte relativa al caleolo delle potenze sulle braccia
della bilancia. Cos, Leonardo riprende la penna e scrive sulla linea ter-
minale: «perché qui non & spatios. In fondo, tra mancanza di spazio ¢
mancanza di tempo («perché 1a minesstra si fredda» ), non v'# gran dif-
ferenza,

445



POsTILLA

Non %o s sie il caso 8 pariare {consideraio il laglio un po’ semiserio dells postra indagine}
anche di una funzione "cona’ in Cerio & che, in contesti molto diversi & mollo Jontani
114 foro, capits di incontrae Is medesima situazions, che pud consistere nelf interruzioae diun'at-
sivith, di un gioco, di un lavoro intellettusie. Pedretti, sila fine del saggio del 785, ricordava Pe-
tarce, che nel ceitbre Codice deghi Abboxzi sveve annotato: <1350 mercurii § funis post vespe-
ros. Volul incipere sed vooor ad cenam. Proximo mane prosequi cepis (Var. Lat. 3196, { 120). 8i
teaavas 8F une postilia ad urantica redaxione di «Amot, se vuol ¢h'io lomi &l gioco antichos
{RYF. 2003, unc dei primi 1esti della ds pare del fere, composti dopw 13 mons di
Laurs nel 1348, La confessione di Petrasca & sirsordinavismente umans, come quells di Leonar.
do, i poeta & a Parma; senie i trionfo delia primavera nel gisrdino soMo 1s sus finesira, dove Per-
ba seminate dus seitimane prims comincia & spantere is Je zolle; sta per iniziare, post vesperos,
a scrivere un tesio che, per In storia del sug amore ¢ delia sus poesia, riveste grande imporiants;
me & costrenno & lasciare lo studio, perché una voce Jo chisms & cens. Proseguink ia manting sue-
cessiva, alla luce del nuovo giomo. 1 gioco, Ismove, s poesiz riprendono ael pusto in cui sono
stati interrotti, P di vest"anni dopo, nella sers della sua vita {«picciola vigilias), Peirarcs svieb-
be soritie le esteeme postitie sul finale dul Trionfo dell ‘wernird (vv. 143-45): «1374 dominico an-
e cznaot 35§ it uitimus cantus / explicit dominica camis privii 12 februstii 1374 post cenams
{Vat. Lat. 3196, £. 191). Prima ¢ dopo cens, in quella case di Arqul che non & tanto dissimile 4
Clos-Lucé.

L sens fud pre e gi del D O, SONR tude Lx tines continux del o
vellare: «essendo gik di canar e cicale ristate, Talio ogn’vom richiamare, # cena andatono; s qua-
fe con lieta fests fornita, & cantare ¢ 3 sonare tunli si diederon. Amicamente era ia vOCC umans &
‘richiamare’; in anni 5o pilk vicind, in unz dimora borghese di fine Otocente, ira «ie buone co-
s¢ di pessimo gustow poieva echeggiare invece un gony orientale: «Ognl sers aspettavo con uny
certs impazienzs il suono del pong che ci chiamava & cens, & di quelle cene ricordo principsimente
Ta mis perenne indigestiones? Zeno Cosini corre ¥ cena pex dimosteare Ju finia passiont per {3 don-
e che pon ama. Ben altra resca i svalge invece oslia Bostega del caffé, facendo raffreddar: s
minesirs pronia in favols

CAMERIERE. Signori, Ix minestra ¢ in lavols,

EUGENIO. it Conte dov'a?

MARZIO. Animo, presio, I zupps 5i fredda.

LEANDRO, Eceaci, econci.

EUG. Padrona mia riverita.

MAR. Schisvo sun.

LISAURA. Serva o1} Jor signori
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ELIG. Bado, che siamo degni dellx sea gompagnis,

LIS. Per complacere if signor Conwe,

MAR. E per noi nieme?

LIS, Per lvi particolarmente, niente affanio.

MAR. Siamo d'accordn. (D quenta sorta di robu nun mi degno).

EUG. Via, andi che la mi paison; resti servita,

LIS, Con sua licenza.

MAR. Ehit Che robat Non ho mai veduls §a peggio.

BEUG. Né anche ta voipe non voleva le ciregie. lo peralico mi degnerel.

Di tatti i pid impazicniz & Foscolo, che i alzs improvvisamente da tavola per andare ad an-
notare sn'ides per la dedics del Sesto tomo deli'for «Vinoris lettore. / M alzo in questo punto ds
pranzo cspressamente per non lasciarmi scappare {un ponsiero opponuno) il pid bel pensiero gl
mondo. S1 pud (scrivere fare) ngere Ia dedica seritts, o dali'edi @ dadle P o dal B~
brajo, o ds qualche amico o 48 qualche iteratos.

Un appunio anche per 1a stonia dell ccectora. Thi si scoingerd a tale improsa, non dovid i
menticare che § pid begli ecccters 1i ha wsati Azemccarbugli nel Jeggere o Renzo ta grida del 15 ot
tobre 1627

e Sicuro; & deli*anno passate: grids frescs; son guelle che fanno pil paura. Sapete loggere,

fighiuolo?
~ Un pochino, signor dottore.

— Bene, venitemi dietro con Pocchio, & vedrete,

B do i grida in aria, i a leggere, borbottzado 3 precipizio ip aleuni
passi, ¢ fermandosi distintaments, con grand’cspressions, sopra alouni altri, seconde it bisogno:

e Se bone, per lo gridu pubblicma d'ordine del sipnor Duca i Feria ai 14 dicem-
bre 1630, et confirmata dall' Hustriss. er Eccellentiss. Signore it Signor Gowlo Fernandez de
Cordovo, veceters, fu con rimedil straordinarii £ rigorosi p alfe appressivn, concussiond ot
aut drannict che alcwni ardiscono di commetters contra questi Vassalli tanto diveni di S. M., ad
vgni modo la frequenza degli vooess, @ la malitia, eeerera, & crescinta a scgno, che B posio i
necessitg 'Eecell Sua, cocerera. Onde, col parere del Senmw ot i una Glumta, eccorera, ha riso-
Huto che si pubblicti ta presenie. E comincionde daghi ani virannici, mosteando Vesperienza che
maolti, cost nelle Cited, came nelly Ville... sentite? di questo Stato, con trannide eserciiany con-
cussioni ¢t apprimone i piv deboli in varii modi, come in uperare che si facciano comraimi vio-
lfenti i compre, d’affinti., peontera: dove seil ahl eoon] sentite: che Seguind o Hon SeEUANC Ma
trimorii. Eh?

o £ i s ca50 e dlisse Rino,

- Sentite, seatile, ¢'3 ben altro; ¢ poi vedtemo 1a pena, S restifichi, o non si sestifichi; che
wie 5¢ parta dal Juoge dove abita, cceetera; che quello paghi un dobito; queil’altro non lo mole-
sti, guello vada sl suo molino: wito quess son ha che far con noi. Al of sizmo: quel prete non
Jaccia quetlo che & obbligete per U'uficio suo, o faccia cose che non gli toccana. EXY

e Pare che sbbian fatta In grida spposta per me.

e ER? pon & vern? sentite, sentite: e ultre simili viclenze, quuli sey da fewdatarii, no-
bili, medtioeri, vili, ¢ plebei. Now se ne scappa: ¢i son tusti: & come la valle di Giosafst, Sentite ora
is pena. Tutre queste of aitre simili male atrions, benché siano protbite, 4 #
mntter mane a moggior rigore, S.E, perlap ' oy devogand , ording ¢
che comira H contr i in qualsivoglio dei suddeni capi. o alire simife, 3§ proceda da tutti K
giudici ordinarii di questo Stato & pena pecuniaria € corporale, ancors di relegarions o di gale-
ra, ¢ fino alla morte... una piccola bagatietla! ol arbitria dell Eccotlenze Sua, o del Senvio, se-
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condo la qualitd dei casi, persone e circostanze. E questo ir-re-mis-si-bil-mente e con vgni rigo-
re, eccetera. Ce n'¢ della robs, ch? E vedete qui le izioni: G {o Fernandez de Cordo-
va; ¢ pitt in gil: Platonus; ¢ qui ancora: Vidit Ferrer: non ci manca niente.

Mentre il dottore leggeva, Renzo gli andava dietro lentamente con I’occhio, cercando di ca-
var il costrutto chiaro, ¢ di misar proprio quelle sacrosante parole, che gli parevano dover esser it
suo siuto. Il dottore, vedendo il nuovo cliente piu attento che atterrito, si maravigliava.

—~ Che sia matricolato costui -—— pensava tra s&. — Ah! ah! — gli disse poi: — vi siete perd
fanto tagiiare il ciuffo.
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