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IL PROSIMETRO NELLA NAPOLT DEL RINASCIMENTO

Si potrebbe credere che questa storia coincida, in gran parte,
con la storia di una sola opera, 'Arcadia di lacopo Sannazaro.
Non & cosi. L'analisi globale del fenomeno sarebbe limitativa, se
circoscritta solo ad un momento di eccellenza, Come ¢ noto,
elemento caratteristico della produzione letteraria in volgare a
Napoli tra anni Sessanta ¢ Settanta sembra essere la comunica-
zione circolare dell'esperienea letteraria, al punto che la crea-
zione di nuove forme, o Padattamento di quelle gid consclidate
alle condizioni culturali del Regno, spesso & ascrivibile non a re-
sponsabilitd individuali, ma piuttosto alla collaborazione di di-
verst autori, che scambiano tra loro epistole ¢ versi, e contribui-
scono alla formarione di manoscritti collettivi. Comune & lap-
prendistato letterario ¢ linguistico (la conoscenza e l'ammira-
zione per le Corone fiorentine, lo scarso coinvolgimento nelle
fila ristrette dell'umancsimo latino), e soprattutto la posizione
sociale: un mondo di piccoli nobili di provincia, che facevano
spesso le spese della riorganizzazione centralistica delle stato
promossa da re Ferrante e avversata dai grandi feudatari del
Regno, e che approdavano a Napoli per gravitare intorno alla
corte, in qualitd di funzionari regi, scribi, segretari. La circolarttd
del fenomeno comunicativo, per cui gli autori del messaggio si
rivolgono ad un pubblico composto primartamente da aleri au-
tori impegnati in esperienze vicine e parallele, porta ad un cle-
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vato grado di sperimentazione, ad un'interrogazione perma-
nente ¢ collettiva sulle strutture.!

Sia il re che il principe ercditario, Alfonso duca di Calabria,
non ostacolano Papertura alla cultura volgare, anzi favoriscono le
prime tipogratie ¢ le prime stampe, Vesecuzione di volgarizza-
menti, I'accoglimento nella libreria reale di opere originali tra-
scritte in lussuosi codici di dedica, Pid che per la poesia, mi
sembra che i principali e pil rapidi progressi (rispetto al pano-
rama che, pachi anni prima, vedeva solo 1 vivaci ricordi di Loise
De Rosa) siano quelli che si registrano nel campo della prosa.
Ancora nel 1473 I'umanista e bibliotecario di corte Giovanni
Brancati, di fronte alla traduzione della Storia Naturale di Plinio
il Yeechio, compiuta dal Landino e dedicata a Ferrante, assumeva
una posizione a favore del latino e contro l'uso del toscano, ten-
tando poi di dimostrare (nella sua propria traduzione pliniana) la
possibilitd di un’opzione diversa, tale da nobilitare la koiné me-
ridionale. Brancati € categorico nel sue giudizio: «Serme enim
etruscus hoc praesertim tempore plane ingratus est, nec minus
lectn quarn prolatu difficilisy?

LEppure, negli stessi anni, Masuccic Guardati giunge a comple-
tare la struttura del Novellino, che raccoglie in cornice omogenea
una procuzione di novelle che risaliva agli ultimi anni di regno di
Alfonso il Magnanimo. La novitd principale ¢ di carattere strutlu-
rale, come dichiara lo stesso autore nel Profogo:

[..] avendo da la mis tenera otd faticato per esercicio il mio grosso ¢ ru-
dissimor ingegno, ¢ de lu pigra e rozza mano scritte alcune novelle per au-
tentiche istoric approbate, ne gli moderni ¢ antigui tempi travenuate, ¢
quelle o diverse dignissime persone per me mandate, si como chiaro ne’
loro tituli si demostra, per la el aceagione ho voluto quelle che crano gil

L M. Santagala, Fa livica aragonese. Studi sulla poesia napoletana del
secundo Quattrocento, Padova 1079, N. De Blasi, Napoli e I'ltalia moeridio-
nefe, in AAVY., Letteratura italiana. Stovia e geografia, o cura i A, Asor
Rosa, vol, 11, fetd moderna, 1. 1, Einauwdi, Torino 1988, pp. 250-59. :

LG, Pugliese Carvatelli, Due episiole i Giovanni Brancati su la
SNeturalis Historier di Plinio e fa versione df Cristofore fandino. Testi
fnedditi et secolo XV, <At dell'Accademia Pontanianas, n.s., 3 (1949-1950},
n. 183
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disperse congregare, e de quelle insieme unite fabricare il presente libretto,
e quello per la suz poca qualitd nominare il Novelling.3

Per «fabricare il presente libretto» Masuccio organizza una
divisione tematica in cinque partt di dieci novelle ciascuna; all'i-
nizio € il Prologo, dedicato a Ippolita d’Aragona, e alla fine un
Parlamento de lo autore al libro suo; le parti 1I-V sono intro-
dotte ciascuna da un Prologe. La cornice vera e propria & costi-
tuita dalle prose che avvolgono regolarmente ogni novella, e che
riproducono la situazione che a livello macrotestuale si realizza
cont il Prologo e il Parlamento: il breve Argomento, | Esordio (la
dedica ad un personaggio illustre contemporaneo), la
Narrazione (il testo della novella), e infine Masuccio (il com-
mento morale). In questa successione ternaria {dedica-novella-
commento) € riscontrabile una notevole escursione stilistica e
linguistica: le dediche hanno un tono solenne, alto, formale, mar-
cato dalla ipotassi e dall’ordo verborum lontano dall'uso della lin-
gua viva; i commenti segnano invece, dopo la prosa vivace della
narrazione, il passaggio al tono medio, referenziale, metalettera-
rio, dell’autore che si fa scoliasta di se stesso.

Il Novellino fu stampato postumo nel 1476 da Francesco Del
Tuppo, singolare tigura di editore a4 meta tra la cultura umanistica
¢ la letteratura volgare, autore del volgarizzamento delle favole di
Esopo stampato nel 1485.4 Perfino in un intellettuale come Del
Tuppo, cosi diverso da Masuccio per la lontananza dalla lezione
di Boccaccio e I'influenza del dialetto, ritroviamo invece un‘ansia
simile di sistemazione strutturale. L'edizione, considerata il capo-
lavoro della tipografia napoletana del Quattrocento, con le
splendide silografie che accompagnano i testi; offre, oltre la Vita
di Esopo e il Prologo, una regolare scansione di 65 favole in di-
stici latini (Ia traduzione di Rinuccio Aretino), accompagnata cia-
scuna dall'illustrazione e dalla prosa volgare, a sua volta divisa in
narrazione ¢ in una coda scolastica di Tropologia, Allegoria ¢
Confirmatio cum exemplo. 1l libro si presenta visivamente come

5 Masuccio Salernitano, N Novellino. Con appendice di prosatort napo-
feteni del 400, a cura di G. Petrocchi, Firenze 1957, p. 7.

1 Cfe. Aesopus, Vila et Fabuloe lutine et jtalice per Franc. De Tuppo
M.CCCC Lxxxe, a cura di C. De Frede, Napoli 1968.
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un prosimetro, alternando le parti in versi (in latino) alle parti in
prosa (in volgare), e i testi alle immagini.

L'esempio dell’Esopo, per quanto attardate, dovrebbe sugge-
rire di prestare maggiore attenzione non solo allo statuto intrin-
seco di opere che possano formalmente definirsi prosimetri,
ma anche a momenti della tradizione manoscritta ¢ a stampa in
cui la consapevole organizzazione (e presentazionc) dei testi
tende alla forma di prosimetro. In questo senso, I'arrive a Napoli
nel 1477 della Raccolta Aragonese, dedicata a Federico d'Ara-
gona con una lettera firmata da Lorenzo e ispirata dal Poliziano,
dovette segnare un punto di svolta, anche per il modo di con-
cepire e costruire una silloge. 11 codice accostava alla lirica vol-
gare delle origini (con proiezioni in avanti fino a Lorenzo il
Magnifico) i prosimetri danteschi, ¢ soprattutte la Vita Nova. Le
suggestioni culturali mediate dalla Raccolta dovevano perd es-
sere recepite appienc quando lo stesso Lorenzo, con una deci-
sione che sorprese i contemporanei, venne a Napoli a trattare
con re Ferrante, nel dicembre 1479, e vi si trattenne fino al
marzo dell’'anno successivo. 1l riavvicinamento tra Napoli ¢
Firenze (dopo anni di guerre che avevano visto Napoli alleata di
Sisto IV e di Siena) poteva favorire anche una maggior simpatia
nei confronti della politica culturale promossa da Lorenzo. Non
& improbabile che si sia potuto allora conoscere o leggere qual-
cosa del Comento e della sua struttura di prosimetro, in parte
ispirata alla Vita Nova, iniziata nel 1473, ¢ gid comprensiva di vi-
cende come la morte di Simonetta Vespucci (1475), e la congiura
dei Pazzi (1478). E significativo che, in quegli anni, a Lorenzo si
rivolga lo stesso Sannazaro, in un sonetto (Rime, VII) che in
prima redazione presenta Lorenzo come destinatario («Lorenzo
mio-), ammirato dal vulgo per la ricchezza e dal poeta per la
virtll: «E se destin mi alzasse in quella parte / ove Ippocrene
versa il sacro fiume, / per cul grazia si acquista, ingegno et arte, /
farei, di te cantando, tal volume, / che fusse il nome tuc per mille
carte / memoria al mondo sempiterna e lumes. In seconda re-
dazione Sannazaro cancelld «Lorenzo miow, e vi sostitul un gene-
rico «Signor mic buons; attuava cosi quel che prometteva di fare
in un aliro sonetto (Rime, LXX), in cui ammetteva di aver colti-
vato un progetto di celebrazione medicea: «Di tuoi chiari triunfi
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altro valume / ordir credeas; e finiva poi per scagliarsi non solo
contro Lorenzo, ma anche contro ogni altro poeta che avesse
celebrato {Rime, LXKID).5

L'allusione pud rinviare al Poliziano: il clima antimediceo, nelle
rime di Sannazaro, & quello che culmina nei primi anni 90 con il
capitolo in morte del medico spoletino Pier Leoni, ed ¢ perfet-
tamente parallelo alla polemica contro il Poliziano, di carattere
filologico e culturale, seguita alla pubblicazione dei Miscellanea e
alla composizione di alcuni epigrammi satirici (1489).8 Eppurc,
una decina d’anni prima Sannazaro aveva imparato molto da
Poliziano: echi delle Stanze si rinvengono nelle egloghe sciolte e
nell'drcadia; 'influsso dell’Orfeo & determinante per la rinascita
teatrale della corte aragonese, e la traduzione polizianca dell’A-
mor fugitivus di Mosco viene rielaborata nella farsa di Venere che
cerca il figlitolo Amore. Di pi, lo stesso Orfeo si presenta, nella
parte iniziale, come una storia pastorale, in cui il dialogo tra
Mopso e Aristeo ha la struttura dell'egloga recitata, inserita in una
dimensione narrativa marcala dalle didascalie.

In cffetti, Lorenzo e Polizianc potevano suggerire ai poeti na-
poletani una linea fiorentina di tradizione bucolica diversa da
quella che fino ad allora era stata privilegiata, cio la linea senese.
Il legame tra Napoli e Siena era stato stretto dall’epoca di Pio 1T, e
si era rinsaldato nel 1478-79, quando Lorenzo aveva minacciato la
Repubblica. Antonio Piccolomini, duca d'Amalfi, aveva accolto
poeti senest come lacopo Tolomei,” e forse Filippo Galli. Ma gii
molti anni prima era iniziata la diffusione manoscritta delle eglo-
ghe di Francesco Arzocchi,® e al 1468 risale la dedica delle prime
quattro egloghe di Iacopo Fiorino de Boninsegni ad Alfonso duca
di Calabria. Il Tolomei, in contatto con Pontano e D¢ lennaro,

¥ Tacopo Sannazaro, Opere pelgari, a cura di A, Mauro, Bari 1961, pp. 140,
187-88. A Lorenzo ¢ dedicata anche lelegia Ad Laurentium Medicen
(:Laurenti patrii decus et wtela senatus.), autografa nel Viennese lat. 9477, [
123v, poi rifiutata dall'autore ed esclusa dalla redazione definitiva dei libei
delle FElegiae.

& C. Vecce, Multiplex hic anguis. Gl epigrammi di Sannazaro conire
Poliziano, «Rinascimentos, 30 (1090, Pp. 235-55.

7 C. Dionisotti, Incopo Tolomei fra wmanisti ¢ rimatori, «ltalia medio-
evale e umanisticas, 6 (1963), pp. 137-76.

& F. Arzocchi, Fgloghe, a cura di S. Fornasiero, Bologna 1995.
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aspetta perd di essere a Napoli per scrivere le duc egloghe
comprese nel ms. Add. 19908, forse verso il 1480-82.

Intanto a Firenze cue intellettuali vicint alle aspettative del re-
gime mediceo, Bernardo Pulci e Girolamo Benivieni, mettono
assieme la prima edizione della bucolica volgare del Quattro-
cento, perfettamente in equilibrio tra Siena (Arzocchi e Fiorino)
e Firenze (Pulci e Benivieni). La stampa Miscomini del 28
febbraic del 1482 (1481 stile fiorentino), oltre alle bucoliche
virgiliane tradotte dlal Pulci e ai testi dei quattro bucolici, presenta
interessanti prose proemiali di Pulci e del Fiorino, l'ultima delle
quali, rivolta a Lorenzo il 24 dicembre 1481 «al tempo de la
injustissima sua rebellione de la patria», denuncia le ragioni anche
politiche di questedizione, che finisce per dichiarare in un certo
senso la lealtd della tradizione bucolica senese nei confronti del
primato fiorentino.? Tra la fine dell'83 e l'inizio deli'anno suc-
cessivo Ferrara rispondeva con le dieci Pastorale del Boiardo,
dedicate ad Alfonso duca di Calabria come lo erano state le eglo-
ghe del Fiorino: un’opera singolare, prodotta da chi si era gia ci-
mentato nell’'egloga latina, a stretto contatio con la tradizione
umanistica ferrarese di esegesi ¢ filologia, e che ora, nelle egloghe
volgari, cantava gli eventi contemporanei della guerra di
Ferrara. 10

Se a Napoli non ¢’era dunque bisogno di aspettare l'edizione
Miscomini per iniziare a scrivere egloghe (Rustico Romano aveva
esordito nel 1477, per la morte di Galeazzo Maria Sforza), imi-
tando le forme dei senesi, quella stampa poteva comuncue es-
scre importante per accedere alla consapevolezza di partecipare
di una tradizione consolidata; e poteva ancora suggerire nuove
soluzioni di organizzazione dei testi, fino ad allora egloghe
sciolte, recitate in spettacoli conviviali {(come un’egloga di
Rustico in occasione della riconquista di Otranto nel 1481, o
quelle del Galeota e De Iennaro), o inviate a pochi amici.

9 F, Battera, ['edizione Miscomini (1452) delle ‘Brcoliche elegantis-
samamente composte’, Studi e problemi cli critica testuales, 40 (1990), pp.
150-85.

08 Currai, Dai Pastoralia alle Pastorale: lincontro con | modelll to-
scant, in AAVVY., i Boiardo ¢ il mondo estense nel Quattrocento, Padova
1998, pp. 647-61.
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[nterveniva allora la suggestione dei modelli antichi. La Vita
Nova era trascritta nelle copie della Raccolta Aragonese, s
stampavano a Napoli il Decameron e 'Elegia di Madonna
Fiammetta, e a Roma, presso Schurener nel 1478, la Comedia
delle ninfe fiorentine. L' Ameto forniva una generica ambienta-
zione pastorale, con una tecnica di raccordo tra prosa ¢ poesia
che sard poi perfezionata nella comice del Decameron: ¢ difatti il
corpo centrale dell’'opera appare una successione di racconti
indipendenti, ciascuno concluso da un testo poetico che & il
canto della novellatrice di turno.

Ma, al di 14 di quei modelli, la tendenza al prosimetro si rico-
nosce in tutti gli episodi di strutturazione di opere che nascono
come raccoglitori aperti dell'intera produzione di un singolo au-
tore, senza linee di demarcazione tra i generi. E questo il caso del
cosiddetto ‘colibeto’ di Francesco Galeota, rappresentato da due
codici di dedica esemplati in momenti lievemente diversi sotto il
controllo dell'autore: Modena Estense Ital. 1168 (E), copiato
verso il 1488 forse per Eleonora d’Aragona, e Napoli Biblioteca
Nazionale XVII 1 (N), copiato nel 1491 da lIoan Marco Cinico per
la biblioteca reale.11 La raccolta di base trascritta in E doveva es-
sere stata preparata entro il 1486, con testi che risalivano a molti
anni prima. N aggiunge molto materiale rispetto a E, ma lascia as-
solutamente invariata la porzione testuale in comune con E: se-
gno che il disordine strutturale del ‘colibeto’ & solo apparente, e
risponde invece ad una strategia di variazione di stili e generi che,
una volta raggiunta, non fu pitt mutata dal Galeota. Nel prologo
I'autore si rivolge alla raccolta come ad un’opera unitaria ma
aperta, a cui attribuisce il non-titolo di ‘colibeto’ in opposizione
al termine ‘libro:12 la sua *varietd’ di voci e di stili rappresenta la
varietd della vita, della fortuna, dell’amore, del dolore; la vita
stessa fornisce a materia del testo, I'inventio procedera da a
causa de li mei suspiri e la veritd del mio dolore e 'l succo de le

"UF. Guleota, fe lettere del ‘Colibeto’, Edizione, spoglio linguistico e
glossario a cura di V. Formentin, Napoli 1987. Cfr, Santagata, La lirica ara-
gonese..., pp. 180-81; De Blasi, Napoli..., pp. 261-62; G. Villani, L'umanesimo
rapoletano, in AAVV., Storia della ferteratura italiana, a cura di E.
Malato, vol. [lI, Roma 1996, pp. 712, 745.

12 Santagata, La livica aragonese..., pp. 172-81 e 242-47.
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mie lacrime», e «non fingetive losenghe, non fictione poetice,
non fabule, non inante pensate materier, un elenco che sembra
chiamare in causa, negativamente, anche il genere bucolico.13

Prologo

O inflima mia opera non sensa grave fatica e dolore composta, io,
havendote raccolta insieme che andavi in mille luogi dispersa, non so che
nome te cdebia dare, che consigliarte né a chi te debia menare che tu fussi
digna d’essere recevuia, imperd che t sei piu presto uno colibeto de cosse
varie ¢he quinterno né libro a qualche laudabile fine scripto: pid presto te
si po’ dire fortuna o veramente passione amarissima del tue auctore che al-
tra cossa, e 'l o cssere variabile e disordipato e mal reducto insieme lo
manifesta. E bem che sei ad uno solo fine de amore solamente scripta, pur
essendo nel fuoco, ho cambiate le voce segondo el langnire derivato dal
mio vario dolore causato da li'continui tormenti recevutl da la tua donna, a
chi havendo dato me stessa, el cuore e l'anima, el tempo ¢ 1 mio longo
servicio, mi sono inzegnato, quando cum una rima e quando cum un'altra
dissimile, quando cum alcuna epistola compiacerli, et in tal stille lacrime-
vole pregando e famentando ho corsa una gram parte de la amarz vita, [}

[ non te ho scripta per haverne laude né premio, como li aluri che per
quello sono affatigati de scrivere, ma per ricordo del mio servitio et alle-
viamento de le mie fiamme e rimedic de l4 mia vita. Non fingetive losen-
ghe, non fictione poetice, non fabule, non inante pensate materie, ma so-
lamente la causa de li mei suspiri e la veritd del mio dolore e 'l succo de le
mie lacrime in te vedute da chi te lege sarano, in stille conveniente a le gid
dicte cagione, cum parole materne intellegibile per chi te scripse. E per es-
sere acussi povera ¢ mal vestita io non te intitulo, imperd chio dubito che
refutata non fussi. [...)

Lo stesso Galeota & consapevole della tendenza al prosimetro
presente nell’alternanza di prose epistolari e versi, che costitui-
sce 'elemento pid interessante, dal punto di vista strutturale, del
‘colibeto’. E una situazione che si verifica concretamente, all'in-
terne dei blocchi epistolari dell’opera, quando la lettera viene
seguita da uno o pit strambotti, legati al contenuto della prosa.
Albinizio della prima sezione epistolare (E ff. 80v-81v, N ft. 54r-

13 thidem, pp. 17-18,
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55v), la lettera al principe di Capua (IV)}, quasi con funzione
proemiale, & accompagnata da 4 strambotti, che, uniti in forma
di un'unica lettera, ripetono e sviluppano il tema della prosa (il
poeta preferisce non comunicare al suo signore lo strazio d'a-
more in culi si trova). In quei pochi versi, Galeota riesce a creare
una dilatazione d’ambiente che era assente nella prosa: «Le valle
obscure e queste selve el sanno, / 1i boschi ¢ le montagne dov'io
stento, / con le caverne che celato nr'hanno, / secrete de lo mio
grave tormento; / e quelle fere che parlar non hanno, / inten-
dano la voce el mio lamento; / lucelli attenti ascoltano l'affanno,
/ la terra, el ciel, el mar, fortuna e ‘1 ventos, E un ambiente con-
venzionale, certo, ma che richiama lo sfondo di altre esperienze
di poesia: la disperata, l'elegia, ¢ finalmente la stessa egloga.

Autonomia tra prosa-e poesia si riscontra anche in altri epi-
sodi di lettere accompagnate da strambotti: XLIV {prosa + 2
strambotti: T fF. 112v-114v, N {f. 90r-91v, all’inizio della seconda
sezione di lettere: Epistola facta in Catalogna a la sua Amala),
XLIX (prosa + strambotto: E ff. 117v-118v, N ff. 95v-96v). Nella
parte aggiunta in N (ff. 205r-219v), Galeota (siamo ormai alla fine
degli anni Ottanta) realizza una struttura alternata lettera-stram-
botte (LXXI-LXXVI, LXVIII-LXXIX), in cui i versi hanno invece
la funzione di ‘chiudere’ la lettera. Prima di questo gruppo di let-
tere, in N, si trova il pid ampio segmento prosastico del
‘colibete” (nella redazione del ’01), cioé la novella di Americo di
Guascogna (N ff. 190v-203v), preceduta da una dedica, seguita da
commento-congedo, e da una cerniera poetica irrelata, costituita
da une strambetto e una frottola.

Un caso pit rilevante & costituito da un dialogo in 83 stram-
botti (LXVI-LXVID), introdotto da due lettere a re Ferrante e al
bibliotecaric reale Giovanni Albino (E ff. 170r-185r, N ff. 144r-
162v): un'opera autonoma, gid inviata e dedicata al re: «-Non senza
grave dubio, victoriosc princepe, la piccola operecta te la
mando, desordenata et infima, ne la quale se vegono aperta-
mente le despectose e le occulte lachryme che sono continue
negli occhi de 'amante fidele e bene amato Silvios, E un testo
che segna il distacco dellautore dall’alter ego di Silvio, nome col
quale sono firmate molte delle lettere in prosa del ‘colibeto’
sdeliberai a te solo manifestare la disperata partensa di Silvio, la
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quale & stata presente de li mei occhi e scripta de la mia manor.
Infatti gli strambotti sono organizzati in un dialogo tra Silvio, la
Donna e un Remito, con interventi dell’Auctore che propon-
gono una struttura narrativa referenziale.

La variabilitd prosa-poesia non & limitata ai casi di accosta-
mento funzionale dei singoli testi, ma anche al livello della ma-
crostruttura. Il codice dominante nel ‘colibeto’ & quello episto-
lare; s'intende che ai blocchi di lettere in prosa si alternano se-
zioni di lettere in versi: strambotti in serie epistolare, come
quelli «per le lucernes, I'Epistola in vima per Tivintia, la Cansone
in modo de epistola de passione amarissima, | rifacimenti di
Eroidi ovidiane, 1" Epistola in rima al tempo de la pestilencia in
lamento per parte de la terra valerosa de Napuli al suo S.re
Re down Ferrando de Aragona, !Epistola per una donna de
Boemia del Signore Hiustr.mo don Francesco de Aragona. Le
lettere in prosa, a loro volta, traducono spesso situazioni tratte
dal mondo bucolico, ad iniziare dal nome fittizio dell'autore:
Silvio pud rinviare alla tradizione delle egloghe petrarchesche,
ma indica anche la condizione dell’autore che, spinto dal clolore
per 'amore non corrisposto, fugge il conserzio umano, nascon-
dendosi nelle selve, diventando, come uno dei primi pastori in-
ventati da Sannazaro, ‘Selvaggio’. Lo stesso Silvio si fa dunque au-
tore di egloghe, consapevole del caratterc ancora sperimentale
del genere: «Canzone in strusciola a modo d'egroga composta
vedendo piangere Tirintia, dubitando che simulato tal pianto non
fusse- (E f. 6v), «Strussula in laude del Duca di Calabrias (E f. 137r,
N f. 115r); e dipana nella sua prosa il tema della fuga in Arcadia:
«O lettera mia, come tu vide, da ogni habitatione fugito ¢ da ogni
consorcio seperato, per palesarte li mei affanni io s0’ venuto fra
questi arbori e recelatome in questa selva, la quale sera secretis-
sima e fidele testimonia e forsi piatosa di quanto se ragiona fra
noi e determina~ (1. :

Col Galeota assistiamo dunque ad un’eveluzione di un genere
che aveva avuto una certa fortuna tra gli scrittori velgari a Napoli
tra anni Sessanta e Settanta: 'epistola amorosa, sperimentata da
Ceccarella Minutolo (che si firmava Sibilla)}, e da Pietro [acopo De
lennaro. In particolare, nel 1467-68, alcune lettere di De lennaro
inviate a Giovanni Cantelmo conte di Popoli sono di accompa-
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gnamento a testi poetici, e figuranc quindi nel ‘cansonero’ fatto
esemplare dal Cantelmo, caratteristico nella compresenza di
prose e versi (Par. it. 1035). L'elaborazione della prosa risente del
tentativo di imitazione di quello che lo stesso De lennaro defini-
sce «lo limato dire del fiorentin Voccaccios.14 Microprose in
lunzione servile sone poi quelle che costituiscono la struttura or-
panica (inclusiva di un dehole filo narrative e di unt'ambienta-
zione della storia} dei canzonteri di alcuni poeti contemporanei:
il Naufragio di Giovanni Aloisio (1471-72),1% il canzoniere dello
stesso De lennaro {1464-86), il Perfeone di Rustico Romano {ed.
1192).

Stamo ormai in un territorio di confine tra diversi generi, in
cui travasi ed osmosi sono possibili in ogni direzione: Iepistola,
Ielegia, Fegloga, lo gliommero, la novella, 1a lirica. Si noti comun-
que che, nell’'ambito della prosa, prevale la forma breve della let-
tera amorosa o della lettera proemiale, spesso accompagnata da
vers, ¢ innalzata da una sintassi elaborata, con spostamenti del-
l'ordine naturale delle parti del discorso, e ricerca di effetti di
ritmo e musicalitd nella disposizione degli accenti, soprattutto in
chiusa di periodo. Questa raffinata attenzione alle microstrutture
sembra allontanate la possibilitd di comporre una storia ‘lunga’,
o meglio di immaginare e raccontare una storia dipanata nel
fempo, piuttosto che una serie di quadri autonomi e intercam-
Diabili.

Non & allora un caso che uno dei manoscritti pit interessantt
prodotti a Napoli in questo periodo, il codice della Biblioteca
Nazionale di Napoli XIII G 37 (N}, si apra con una lettera in prosa
intitolata «Silvio a la Sibillas (f. 3r), ¢ attribuibile al Galeota: un te-
sto singolare (non compreso nel ‘colibeto” in cui Silvio chiede
alla Sibilla (forse Ceccarella Minutole) la restituzione di sue opere
letterarie.1¢ L'epistola viene premessa ad una antologia bucclico-
lirica fondata sui nomi di De [ennaro e Sannazaro: alcune egloghe
sciolte, 'Arcadia in prima redazione, il canzoniere di De
lennaro. Non credo che it codice contenga cose di altri autori (ad

" p 1. De Iennaro, Rime e letfere, » cura di M. Corti, Bologna 1956, p. 37.
\5 Santagata, La lirica aragonese..., pp. 1-23.
18 Galeota, Le lettere..., pp. 119-20.
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eccezione della lettera di Silvio): e in questo senso pud essere
emendata la lettura della nota apposta dal copista ad inizio di
codice:

Adi 3oov de settembrie] 1489 8 ind(ictione) fo comenzato [ad) scrivere lo
plresednte quinterno de egloche et altre cose de piacere composti [per duli
poeti jentelomini neapolitani come se vederrd per ciaschuna eglocha con
altre cose che se legeranno adunate et colligate insemi per me
Johanfrancisco de Montefalsone stando retenuto in lo castello novo de
Napoli che per fine al presente di ‘nce so’ stato misi dui {f, Ir).

Non fu (come pure s’& creduto) prigionia dura quella del
Montefalcione, modesto signore d’'una terra d’Irpinia. Su un fo-
glio alla fine del codice (f. 173v) un’altra mano ha steso i
«Memoriali delle robbe portata lo S. barones: la scrittura & quasi
svanita, ma alla lampada di Wood l'elenco restituisce tra Paitre
«inque camise del barone / cinque tovaglie / cinque collaricti /
cinque morraturi / tre scuffie / doe tuvagly in filo [...] / uno me-
sale / [...] / lo sparveri / [...] / una tassa [..] argento / [..] / una
cappa franceses. Il barone doveva essere stato traftenuto in
Castelnuovo per un procedimento giudiziale che non aveva nulla
a che fare con la Congiura dei Baroni: nel 1484 a dirimere la lite
ereditaria tra Berardino e Francesco di Montefalcione era stato
inviato il giurista Pietro Olivieri, consigliere regio e poi giudice
del Petrucei nel 1486, collega e amico di Tomaso Gramatico.
Nel'88 Alfonso duca di Calabria era passato per Ulrpinia, tra
Carife, Grottaminarda, Apice, ricevendo 'omaggio dei signori
locali, e le loro richieste di composizione di antiche controver-
sie; da Ii sarebbe potuto nascere, un anno dopo, l'ordine di
comparizione per il signore di Montefalcione.

Neanche quell’anno, 1'89, fu un anno infausto. Nel Castel
Capuano, dimora di Alfonso, si rappresentavano farse organiz-
zate da Sannazaro e Cariteo, cosi ricordate da loan Pietro
Leostello: -Et eo sero vennero certe farse fra le quali fu Jacobo
Senazara et Cariteo: et de cio lo L. S. prese grande recreatione et

7 1. Volpicella, Regis Ferdinanei primi instructionum liber (1486-
1487), Napali 1916, p. 377; G. Filangieri, Documenti per la storia le arti ¢ le
industrie delle province napoletane, vol. 1, Napoli 1883, p. 146,
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pidceres (21 agosto 1489).'8 La nota del Leostello richiama un’al-
(ra interessante sperimentazione sannazariana, quella teatrale: tra
Faltro, il testo delle due farse allegorico-politiche del 4 e 6 marzo
1492, la Presa di Granata e il Trionfo della Fama, furono orga-
nizzate dall’autore in una struttura di prosimetro, in forma di una
lettera a Isabella Del Balzo, in cui si ‘racconta’ I'evento teatrale,
inserendo nella narrazione, coerentemente, le parti recitate in
verst (Monaco, Bayerische Staatsbibliothek, it 265).19

Chiuso gid in Castelnuovo, Montefalcione si annoiava, e con-
tuva i mesi che passavano, in attesa della risoluzione della sua
causa; e qualcuno gli procurd dei fogli di carta con le filigrane
della cancelleria regia (Briquet 12202). Tra i funzionari che il ba-
rone poteva avvicinare ve n'era uno, Pietro Tacopo De Tennaro,
in procinto di partire per un nuovo incarico di commissario re-
2io in Molise. I testi che avrebbe potuto passare al Montefalcione
provenivano dalla parte pit segreta del suo scrittoio, ¢ in parte
non furono mai ‘pubblicat!’, vivente Fautore, sia in stampa che
nella tradizione manoscritta. Del canzoniere, N & infatti testi-
mone unico. Quanto alla produzione bucolica del De Iennaro, st
conosce pil o meno la vicenda di composizione della Pastorale,
per molti aspetti simile a quella dell’Arcadia: alcune egloghe
sciclte, scritte tra 1482 e 1484 per lo sdegno provocato dalla sot-
(razione del piccolo feudo delle Fratte, perpetrata ai danni del
e Iennaro dal Petrucci (1481); la raccolta di queste e altre eglo-
ghe in un'opera organica, al tempo della pace con Innocenzo
VIII e della cattura dei Baroni (agosto 1480); 1a pubblicazione po-
stuma dell'opera, a cura del figlio Alfonso, nel 1508, presso
Giovanni De Caneto 20

18 Filangied, Ductmenti..., p. 251.

'? ¥Villani parla quindi per le farse di worganica cornice in prosa
(Tacopo Sanndzaro, in Storie della letteratura italiana, a cura di E
Malato, vol. Ill, p. 787). Clr. Sannazaro, Qpere wolgari, pp. 258-305; M.
Bersani, Alla ricerca dello specifico testuale nelle -Farse- del Sannazaro,
Jettere italtanes, 34 (1982), pp. 506-29; Kl., Farsa, intermezzo, gliommero,
Appunti sl teatro del regno arvagonese di Napoli, Swdi e problemi di cri-
tica testuales, 26 (1983), pp. 59-78.

W Percopo, La prima imitazione dell Arcadia’. Aggiuntevi l'-Fgloghe
pastoradis df PJ. De fennare e di Filenio Gallo ecc., Napoli 1894; M. Cort,
Le tre redazioni della Pastorale di P.G. De Gennaro con un excursus sulle
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II Montefalcione fu fedele allantigrafo che ebbe di fronte, an-
che nel sispetto della lingua e della grafia. La prima parte del co-
dice, la silloge di egloghe, presenta nell'ordine tre egloghe di
Sannazaro (Arc. [ VI ID), l'egloga anonima Montano e Collano,
due egloghe di De lennaro (Past. IV VIII}, 'egloga Alfarnio e

Cicara, due egloghe di Sannazaro (Arc. VIII IV), e due di De.

lennaro (Past. [ V): in totale, cinque egloghe di Sannazaro e quat-
tro di De lennaro, pid le due che dubitativamente possono es-
sere attribuite {'una a Sannazaro (Alfanio e Cicaro), l'altta a De
lennaro {(Montano e Collano). Nel testo d'impianto, tutte le
egloghe sono prive del nome dell’autore, tranne per appari-
zione del nome ‘Sannazaro’ dopo il ‘finis’ che conclude
Alphanio e Cicaro {ma piil vicino a quest'ultimo) e prima del ti-
tolo dell’egloga successiva, Eugenio ¢ Clonico, che & appunto
I'egloga VIII dell’ Arcadia.?!

1l copista cambia inchiostro, utilizzandone uno pia chiaro, al
v. 115 della penultima egloga (De Iennaro, Past. 1), e usa lo stesso
inchiostro per tornare indietro, sul testo gid scritto, aggiungendo
Pindicazicne d'autore ad alcuni titoli (P.J. egloga VIL, «P.J. de
gien. [Sobetro et Astreo] pasturi eglogas, «P.J»), ¢ operando una
serie di correzioni sostanziali alle egloghe di De lennaro (Past.
IV VIII D), e ad Alfanio e Cicaro. Mentre le correzioni 4 quest’'ul-
timo testo appaiono solo un pid attento confronto con 'anti-
grafo, le correzioni alle egloghe deiennariane si rivelano il frutto
di una collazione con un altro esemplare.

Secondo Maria Corti, il copista avrebbe inizialmente copiato
da un modello B (egloghe sciolte in prima redazione), poi
avrebbe corretto il testo con lausilio di un altro codice v, an-
ch’esso antologico, appartenente alla stessa redazione ma pid
corretto, in cui era compresa anche l'egloga con lindicazione
P J. egloga VII: (Past. VIII), numero d'ordine che sembra rin-
viare alla Pastorale. La studiosa (in parte anche per la difficoltd di
lettura delle lezioni originarie in rasura) esclude dunque che le

tre redazioni dell'Arcadia, -Giornale Storico della Letteratura Tralianas, 131
(1954}, pp. 306-51.

21 per l'attribuzione sannazariana di Alfanio e Cicarn, cfr, G. velli, Tra
lettura e creazione, Sannazaro - Alfieri - Foscolo, Padova 1983, pp. 20-32.
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correzioni di N siano varianti d’autore. 2?2 Da un nuovo controllo
dul codice ¢ possibile invece recuperare tutte le lezioni in rasura,
¢ dimostrare, con P'ausilio di un altro testimone, che y rappre-
sentava la seconda redazione, ciog che era probabilmente un
codice della Pastorale, Quattro furono allora i testi che il
Montefalcione, forse grazie allo stesso De lennaro, ebbe a di-
sposizione: I'antologia di egloghe sciolte, la Pastorale, I Arcadia,
v il canzoniere di De lennaro. Trascrisse le prime, corresse il te-
st ci quelle del De lennaro (che perd non acconsenti alla tra-
serizione della Pastorale), passd all Arcadia (dove ritrovd, inse-
tile nel prosimetro, alcune egloghe gid copiate nella prima parte
del codice), e concluse il suo lavoro con il canzoniere,

Il nuovo testimone dell'antologia bucolica napoletana &, come
virdremo, lievemente anteriore a N. §i tratta del Vaticano latino
2371 (V"), con filigrane simili a quelle di Na, tipiche della cancel-
leria aragonese negli anni Ottanta (Briquet 7697-98 e 12202).23 Un
capista trascrive solo egloghe nella prima e terza parte del co-
dice (ff, 1r-20 + 49v-62; un'altra mano a f 21r-v); un altro copista
mterviene nella seconda parte (ff. 23r-49r), per un lungo inserto
m prosa, il Diglago de Palimaco et de Filarco, ciog la rielabo-
tizione napoletana della Deifira dell’Alberti attribuita ad Angelo
Curacciolo, e a stampa gid verso il 1473-75.2¢ E un accostamento
sipnificativo: la Deifira & percorsa dalla tensione sia verso una
lorma rappresentativa che verso il genere bucolico, collegandosi
el aleri episodi della produzione dell’Alberti come appunto le
siesse egloghe ed elegle, ¢ U'istorietta amorosa fra Leonora de’
Berdi e Ippolito Buondelmonti. Altro segno di contiguiti col ge-
nere buceolico, la Deifira (in redazione originale, ed. a Padova nel
[-i71} compare accanto all’drcadia di Sannazaro nellAmbro-

1 Cowtd, Le tre vedazioni.., p. 317.

2 G Villani, Per ['edizione dell'Arcadia del Sannazaro, Roma 1989, pp.
-39, Cito il testo dell’drcadia dall’'ed. Mauro delle Opere volgari, e da 1.
Sunnazar, Arcadid, a cura i Fo Erspamer, Milano 1990, Sulla genesi del-
l'opera e relativa bibliografia, cfr. G. Villani, Arcadia di Tacobo Sannazaro,
w fefteratura ftaliona. Le Opere, a cura di A, Asor Rosz, vol. I, Torino 1992,
11y 869-87.

# Nell'ed. a stampa: Comincia #l dialogo de Palimaco et de Piliarcho
cumposito per lo eximio et magnifico pocta messere Angelo Carazulo de
Neapoli, Napoli, 8. Riessinger, ca. 1473-1475. Clr. De Blasi, Napoli..., p. 266.
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siano Trotti 141; 'egloga Tirsis & solo in un codice del Feliciano
(Harvard Univ. Libr,, Cod. Typ. 24, ff. 63r-sgg.), che contiene I'/-
storierta; quest'ultima (probabile fonte della novella XXXIII di
Masuccio) viene copiata a Napoli nel 1467 forse da Angelo
Manetti (Magliabechiano XXV 626, ff. 100-109), ¢ in altri codici si
accompagna alla Deifira, conoscendo larga fortuna editoriale
{ben 8 edizioni dal 1471 al 1479, tra cui una napoletana nelia tipo-
grafia ‘del Dante’ ca. 1475). Infine, I'Istorietia registra nella tradi-
zione manoscritta una singolare trasposizione (non certo d’au-
tore) dalla prosa alla poesia, in poemetto in ottave (ed. dal 1478 a
Tirenze) che & tra i modelli del Paulo e Daria di Gasparo
Visconti, sulla linea che porta alla genest della storia di Romeo e
Giulietta.25

Nella Deifira originale il dialogo era preceduto da un Prologus,
e seguito (nel solo codice fiorentino Palatino 212) da un‘appen-
dice A Deifira, un minuscolo prosimetro composto da una let-
tera di Pallimacro a Deifira ¢ una breve poesia. La storia conserva
un parziale registro bucolico: Pallimacro esule per amore crra tra
le selve (Jo, vedendo e cosi solo errare fra queste selve tanto
afflitto, non potea, Pallimacro mio, non maravigliarmi moltoay, 26
disperato dell'amore per Deifira; Vinterlocutore Filarco rappre-
senta la voce della ragione che consiglia di dimenticare Deifira, ¢
di fuggire lontano; nel finale Pallimacro, con piglio teatrale, fugge
da patria parenti ¢ amici: «Misero Pallimacro, tu adunque fuggirai
la patria tua, parenti, amici tuot [...] in istrani paesi fuggirai er-
rando solo e molte piangendo la tua miseria [...J tu adunque in
essilio starai soffrendo in te pene della ingiustizia d’altrui [..]
Addio, patria mia, addio, amici miei. Pallimacro, troppo fedele e
troppo suggetto amante, fugge in terre strane a vivere piangendo
in essilio [...] Addio Deifira mia. 1o ne vo in essilio, né so del tor-
nare-.27 A ben vedere, ¢ esattamente la situazione delle lettere in

2 1 B. alberti, Opere zolgari, ed, C. Grayson, Bari 1960, vol. I1I, pp. 223-48
e 381-94 (Deifiray, pp. 275-90 ¢ 401-25 (Istortetta). Cfr. anche M. Corli, Un
nuovo codice dell'drcadia i 1. Sannazarc e delln Deifiva di LB, Alberti,
Giornale Storico della Leteratura Italianas, 140 (1963), pp. 92-98.

% albert, Opere volgari, p. 225.

27 Jhidem, pp. 244-45.
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prosimetro del Galeota (e del suo dialogo in strambotti), e del-
I Arcadia di Sannazaro,

Tornando all’'antologia hucolica di V', rileveremo nell'ordine
due egloghe di De Tennaro (Past. VI [}, Pegloga Alfanio e
Cicaro, due egloghe di Sannazaro (Arc. IX VD), una di De lennaro
(Past. V), l'egloga Montano e Collano, un'altra di De [ennaro
(Past. V), poi (dopo il Dialago) quattre egloghe di Sannazaro
(Arc. VII I II 11} e una di Rustico Romano (quella sulla morte di
Galeazzo Maria Sforza). Rispetto a Na, & diverso l'ordine, ma
quasi coincidente la scelta testuale, pit ampia in V', che presenta
in pitt Are. IX e III e T'egloga di Rustico, mentre Na ha in esclusiva
Arc IV,

Sia il Montefalcione che il copista di V' ebbero dunque a di-
sposizione un’antologia bucolica napoletana, con egloghe di De
[ennaro e Sannazare. La collazione dei due codici dimostra una
sostanziale affinitd: per le egloghe di De lennaro si trattava di un
testo sicuramente anteriore alla composizione della Pastorale,
cioé al 1486-87. Per analogia si potrebbe credere che anche le
egloghe di Sannazarc in N V! rappresentine uno stadio anteriore
alla composizione dell' Arcadia, quello delle egloghe estravaganti
(E). E invece l'attenta analisi della tradizione manoscritta dell’ Ar-
cadia condotta da Gianni Villani & giunta a conclusioni in parte
sorprendenti, e che, in questa sede, possono illuminare anche le
altre vicende della nostra storia.2®

Come & noto, dopo la fase di composizione di alcune egloghe
sciolte (B}, I'Arcadia attraversd due stadi strutturali: it primo, in
un prelogo, dieci prose e dieci egloghe, testimoniate da un'am-
pia tradizione manoscritta, e pervenuto alla stampa (non autoriz-
zata) nel 1502 (A); il secondo, nell’aggiunta, alla struttura prece-
dente, di due prose, due egloghe e un congede A la sampogna,
testimoniato solo dall’edizione curata dal Summonte nel 1504, ¢
dalle sue ristampe (B). Nella prima redaziene, Alfredo Mauro
aveva gid distintc due momenti principali, la cui successione €&
stata perd rovesciata nell'indagine del Villani: in un primo mo-
mento (A tre egloghe, gid estravagantt ¢ inserite nella nuova
struttura del prosimetro, conservano clementi di contatto con

28 Villani, Per ledizione,



238 CARLO VECCE

Passctto redazionale primitivo (E); solo in seguito {'autore tornd
a lavorare intensamente alla scrittura di questi tre testi, per elimi-
nare gli attriti tuttavia forti generati dal loro impiar}to nel ro-
manzo pastorales (A2).29 L¢ sole egloghe di cui sia dimostrabile
lo stato E sono Arc. T1I V1, presenti tutte insieme in un solo te-
stimone, il cod. Marc. It. Z 60 (Vm), ben nota antologiu hucolic.zl
di fine Quattrocento, composta a Venezia, con materiali di ori-
gine ferrarese, padana, e napoletana; il codice aggiunge allle t.r?
égloghe in stato E le altre sette dell’ Arcadia in stato Alle in pid
presenta all'inizio della silloge tre egloghe inedite di provenicnza
napoletana ¢ con l'attribuzione espliciia 4 Sannazaro Fprohabﬂe
soprattutto, per affinitd linguistica e tematica, per la prima, Aglao
et Aglasto, che rappresenterebbe, come l'difanio e Cicaro, un
altro esempio di egloga giovanile di Sannazaro messa da parte.
dallautore, che ne recupera temi, forme e gruppi di rimanti
sdruccioli in testi successivi). Olire a Vi, solo V' presenta l'e-
gloga V1 nello stato E, mentre varianti di un zmtico‘ t.estimc,)ne di
egloghe nello stato E si trovano ai margini di unaldina dell'Arca-
dia (1514) (Napoli, $.Q. XIX A 33) C'P).

1l dato testuale rilevante & un altro. Per tuite le altre egloghe
sciolte, V! e N non presentano lo stato E, ¢ nemmenoc lo stato
Al, ma quello definito AZ, che & poi lo stesso del testo deil’zflrca—
dia presente nello stesso codice N: un testo che denuncia un
forte spessore dialettale (lontano dall’originale d.el Sannazaro?,
wspunto d'arrivo del progressivo inquinamento di un tesio affi-
dato a una circolazione tutta napoletana, e all'interno di un am-
biente definito (né credo sempre il pitt colto)».30 Era una scelta
compiuta da chi avvertiva ancora la difficolta di intendere U'Ar-
cadia nella globalitd rivoluzionaria della sua struttura {prosa +
poesia), e preferiva trasceglierne i singoli testi p()(’:tlci., e non a
caso quelli delle egloghe pitl arcaiche, meno stridenti nei con-
fronti di una tradizione consolidata. Allo stesso modo avevano
operato i compilatort di codici di sole cgloghe dell Arcadia alla
fine de! Quattrocento: dallo stato Al, Modena, Est. 1t. 1797 (Me,
copiato il 6 gennaio 1491, col testo delle dieci egloghe); dauo
stato A2, I'antologia bucolica napoletana (riflessa in N, V1, e in

W Ihidem, p. 76.
30 Ihicdent, . 128.
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Par. it. 1047 = Pg, con le egloghe 1V VI VIII IX X, pih 'egloga di
Rustico), e tutti gli altri codici di egloghe sciolte (Parma, Palatina
201 = Ppt, egl. I; Londra, Wellcome 461, = Lw, egloghe VIII I
Oxford Bodl. 61 = Ox, egl. VII IV), in particolare Parma, Palatina
3071 (Pp), in cui il compilatore ha sentito il bisogno di non
privare le diect egloghe del tessuto connettivo delle prose,
ridotte a brevi sunti di collegamento.

l'antologia napoletana copiata dal Montefalcione traeva i suoi
testi da un codice di egloghe sparse del De Iennare, e di un co-
dice dell’Arcadia (prima redazione), gia arrivata allo stato A2
Questo significa che, anche dal punto di vista dei tempi di tra-
smissione, ci sono forti probabilitd che la prima redazione del-
PArcadia (A} fosse stata composta con un certo anticipo ri-
spetto alla Pastorale, e ‘pubblicata’ dall'autore (limitatamente acl
una cerchia di amici o di dedicatari illustri, in copie di dedica cir-
colanti nella corte aragonese e nella cerchia di Alfonso duca di
Calabria), con titoli (concordemente attestati net due stadi Al e
A?) ben diversi da quello con la quale 'opera usci nel 1504, in re-
dazione definitiva: prima Aeglogarum liber Arcadius inscriptus
(A1), poi Libro pastorale nominato Archadio (A?).

Credo che i due titoli risalgano entrambi a Sannazaro: in en-
trambi si noterd Pinsistenza sul termine ‘libro’, che ¢ il dato fon-
damentale dell'organizzazione della struttura: non pit il ‘piccolo
librecto’ dell’Aloisio, il ‘libretto’ di Masuccio, il ‘colibeto’ del
Galeota, o il ‘quinterno’ di Montefalcione, ma il ‘libro’ che tac-
coglie materiali precedenti dando ad essi un nuovo ordine e un
nuovo significato. Da Aeglogarum libera Libro pastorale, poi, il
passo non & solo dal latino al volgare (il che pure sarebbe signifi-
cativo), ma anche dalla primitiva idea di una raccolta di egloghe
sparse (quale si riflette proprio nello stato testuale delle egloghe 1
11 VI, limitatamente mutate all’atto deil'inserzione nel prosime-
tro} al progetto organico di un ‘libro’ che fruisse della connota-
zione del genere in mitto il suo insieme, e quindi, soprattutto, nel
su0 aspetto piu originale: invenzione delle prose, e della strut-
tura narrativa del primo vero romanzo pastorale, .nominato
Arcadiow, e non ancora Arcadia.

Per poter giungere a questo risultato, Sannazaro aveva dovuto
superare i confini del genere, e cogliere contemporaneamente le
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tensioni in atto in tutto il sistema, soprattutto nel mondo che lo
circondava: oltre i grandi modelli di prosimetro (Dante ¢
Boccaccio), recepiva cosi la prosa breve dell'epistola amorosa,
naturalmente disposta all'accompagnamento dei versi, ¢ le prose
narrative e dialogiche dell'Alberti; la «dinamica narrativas nell'e-
voluzione del canzoniere dei lirici aragonesi, Verso la struitura-
sione in romanzo amoroso;3! lampia contaminazione e varia-
zione operate con la tradizione lirica nel suo insieme, e soprat-
tutto con Petrarca, anche nel territorio della prosa. La grande dif-
ferenza, rispetto a De lennaro, Rustico e Galeota, & che
Sannazaro giunge in Arcadia gia «coltissimo giovene», passando
ciod attraverso un'intensa formazione umanistica, che natural-
mente lo porta (come, tra i contemporanei, il solo Poliziano) a
confrontare tradizione classica e volgare, senza pregiudiziali di
fondo. Allievo di Giuniano Maio, maestre dell'indagine sulla pa-
rola nel De priscorum proprietate verborum, Sannazaro impara
soprattutto dai latini l'arte di costruire una prosa dotata di una
musicalita interna, di un ritmo che la rende consustanziale alla
poesia, sfuggendo, in chiusura di periodo, alla rigida convenzio-
nalita del cursus medievale. E il punto darrivo di un cammino
iniziato proprio dal Boccaccio, nel lahoratorio del volgarizza-
mento di Livio.

E probabile che fin da questo periodo Sannazaro abbia lavo-
rato sui testi (latini e volgari} con quel metodo di destrutturazione
in minime unitd ritmiche e metriche che riscontriamo, nei
frammenti superstiti dei suoi zibaldoni, solo negli anni pid tardi,
tra 1501 e 1505, sul testo di Orazio, Stazio € Ovidio. 1l poeta rin-
viava ad una data precisa per l'inizio della sua ‘manera di indagi-
ne’, in una lettera del 1521 relativa al processo corretiorio del De
partu Virginis fondato sul confronto con gli autori antichi: <Son
pitt de trenta octo anni che non fo altro se non questa manera di
indagine, né credo haver fatto cosa che non 'habbia observata in
buoni autori» 32

Torniame dungue al 1483: a quest'epoca dovrebbe risalire la
prima fascia di schede raccolte nel Repertorium rerum anliqua-
rum, grosso quaderno di antichitd romane composto di estratti

3 Santagata, fa lirica aragonese..., p. 173.
32 C. Vecee, Gt zibaldoni di lacopo Sanndzaro, Messina 1998, p. 32.
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dai classici, e organizzato in sezioni tematiche simili a quelle adot-
tate dal Maic o da Pomponio Leto. Le schede sono tratte princi-
palmente dai Fasti di Ovidio, dal De lingua latina di Varrone, e
dalla Sroria naturale di Plinio, testi che sono tra quelli costitut,ivi
de! mondo favoloso immaginato nelle prose dell’ Arcadia. 1 versi
dei Fasti sono tradotti nella prosa di servizio degli estratti mll
conservano il tratto di fondo della venerazione dell'ideale rilella
romanitd delle origini, ricostruita nel rituale, nella semplicita
ne.lla poverté rustica: PArcadia non & un travestimento, ma un’a—,
spirazione reale, corrispondente ad una precisa di’mensione
storica, come appare in questa scheda del Reperforium sulla festa
delle Palilie, poi ampliata nella prosa III dell Arcadia:

. Pf:lilial sacra simplicitatis amanda Pali deag pastorum et pascuorum an-
tiquissima ante urbem Romuli, accepta aby eo, in iis purgantur pastores et
pecora, adhibetur laeticia agrestinm, ideo retenta summa religione sc‘mpt‘r.
additum a Romulo ut inter lagticiam fuvenes ignes transiliant -rcfcrtu;‘
‘factum Romuli qui convocante pastores ad novam urbem propera’mes tecta
fnccndchant atque ita per ignes el pecus el pastores transiliere, Lupercalia
item ab Lvandro antiquissima iis primae mortalium vitae refertur imago
Nudi saltant et pecus circumstat, in Archadia nata quae regio antiqui —
e antiquis

L' Aeglogarum liber Arcadius inscriptus (Al) dovelte nascere
non molto tempo dopo. L'unica testimonianza sulla sua prima
‘[‘)ubhblicazione’ & quella di Niccold Liburnio, che rinvia con pre-
cisione +al MCCCCLXXXIIII o poco pil oltres?* se si considera
la possibilitd della dedica di una copia dell’opera nell’ambito
d{:llﬂ corte aragonese, il miglior candidato sarebbe Alfonso dilca
di Calabria, di cui Sannazaro era ‘cortesano’ da qualche anno:
Alfon:qo tornd a Napoli, dopo due anni di lontananza e di gue.rre
solo il 3 novembre 1484, con un trionfo ricordato dat crrmis‘t;
contemporanei, e inaugurando una stagione di rinascita delle a}ti
e delle lettere, Di poco posteriore, ma anteriore alla Pastorale di

j: Vlenpese !at. 9477, £ 10 1. Cir. Vecce, GIf Zibaldoni. ., p. 36.
N. Llh}u‘n}o, Le pccorrenze wmane, a curz Ji L. Peirone, Milano 1970
D ?7; C. Dionisotti, Mccodd Liburnio ¢ la letteratura com‘g‘x‘ana «Lette ,
italiane-, 14 (1962), pp. 57-58; Velli, Tra lettura e creazione..., pp. 1415 o
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De Tennaro (1486-1487), sembra essere anche il secondo stadio,
il Libro pastorale nominato Arcadio (A?), che fu trascritto in un
codice di dedica per Ippolita Sforza duchessa di Calabria (morta
nel 1488), nel codice Vaticano lat. 3202, e, nel 1489, in N. Al 1490-
94 risalird infine {per legami formali con testi contemporanei del
Pontano e dello stesso Sannazaro, € la congruiti con la situazione
storica e politica) la seconda redazione dell'opera {B), approdata
all'edizione Mayr del 1504,

Nel processo elaborativo, durato poco pin di un decennio
(1483-1494), le egloghe subirono un’attenzione correttoria che
invece lasci® quasi immuni le prose, che, come ha intuito la
Corti, «continuavanec a rappresentare per il poeta una felice sin-
tesi fra la prosa boccaccesca e I'umanistica, un prodotto armo-
nioso di sintassi e di stilex.35 Tl segreto di quella prosa era nella
tessitura delle microstrutture, evidente soprattutto nelle prime
prose dell’Arcadio. L'opera, ptiva all'inizio di una chiave narra-
tiva, venne formandosi per fasi successive, limitandosi forse il di-
segno originale solo al raggiungimento del numero canonico di
dieci prose e dieci egloghe (come in Virgilio, ¢ nel pit vicino
Boiardo): le due prose iniziali hanno funzione di raccordo tra
egloghe gid composte come testi singoli e autonomi (e inserite in
A! senza molte varianti), € sono per questo motivo privilegiate
nella loro dimensione formale. Ancora secondo la Corti, «La ca-
ratteristica prima della scrittura in prosa dell’ Arcadia sta ncl fatto
che essa non presenta fuleri di rilievo, punte, ma procede, per
cosi dire, a onde: come 'unita ritmica dell'egloga & data dal verso
e, negli endecasillabi con rimalmezzo, dall'emistichio, in questa
prosa poetica I'unitd ritmica & realizzata da minime strutture sin-
tattiche che si costituiscono neffambito della proposizione e,
quindi, del periodo. I ritmo di un periodo si proietta su quello
successivo in base a un impianto a ripetizione, soggetto a lievi
varianti, oppure a progressione, cio€ a $uccessivo ampliamento
mediante l'aggiunta di relative, comparative, consecutive, tipi
sintattici prediletti dal Sannazaros.36

35 M. Corti, Rivoluzione e redzione stilistfca nel Sannazaro, in Metodi e

fantasnti, Milano 1969, p. 322
36 M. Corti, /I codice bucolico e Arcadiar di Jacobo Sannazavo, in

Metodi e fantasmi, p. 294.
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Nelle prime prose la scansione per unitd ritmiche segue an-
ch'essa un criterio iterativo, a cominciare dal primo periodo del
Prologo, in cui prevale il modulo dell’ottonario pianc con ac-
cento in prima e quarta sede: su quindici unita ritmiche presenti
nel primo periodo dell’ Arcadio, sei coincidono con questo mo-
dulo, ¢ quattro (con diverso numero di sillabe) presentano la
stessa clausola; in totale, dieci occorrenze dello schema ritmico
-+~ |-+-, assimilabile al cursus planus, e meglio ancora alla clau-
sola classica costituita dalla successione di cretico e coreo: in
pratica, una parola sdrucciola € una piana, la stessa situazione che
si crea (come un'eco) alla fine del Prologo: «miseramente imbo-
schires. La clausola in cretico-dicoreo {assimilabile al cursus
velox: +-- | +-+-) si riconosce invece tre volte, al centro e alla fine
del primo periodo del prologo.

8 +-tt- .
Sogliono il pid de le volte gli alti ¢ spaziosi alberd
6 —+-——+- B et

negli orridi monti da la natura produeti,

[ 8 -ttt

pitl che le coltivate piante, da dotte mani espurgate,

7 et B+t

negli adorni giardini a' riguardanti aggradare;

10 A T

¢ molto pit per { soli boschi i selvatichi ucelli

R s [> 35 T

sovra i verdi rami cantando, a chi gli ascolta piacere,
8+t 11 +{+)-+—+—+-

che per le piene cittadi, dentro le vezzose et ornate gabbie

B -ttt

non pidcciono gli ammaestrati.

Sannazaro combina le unitd ritmiche della prosa servendosi
delle misure dei piedi classici, che venivano letti, nella scuola
umanistica del Pontano, con forte valenza accentuativa: spondco,
coreq, dattilo, cretico, dicoreo, peone; e variandone l'ordine in
modo da ottenere una cantabilitid fondata su richiami interni non
fissi e non prestabiliti. Molti anni dopo, nel tentativo di tradurre
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in latino la T Olimpica di Pindaro, avrebbe cercato di rendere la
sostanza del ritmo dellode pindarica in una traduzione in prosa
latina ‘numerosa’: «Optima quidem elementorum omnium est
aqua, aurum vero tanquam ignis nocte precellit supra magnificas
divitias».37 Quella traduzione era pill 0 meno contemporanea al-
I'Actius del Pontano (ca. 1499), in cui il vecchio maestro dell'u-
manesimo napoletanc esponeva, per bocca di Sannazaro, la
poetica ¢ la teoria del numerus e dell'allitterazione nella poesia, in
un vive confronto con la prosa narrativa e storica, definita, se-
condo la tradizione retorica antica, «soluta poeticas, La scelta di
Sannazaro come espositore della poetica pontaniana del-
I'admiratio non poteva essere casuale, o informata solo a motivi
di amicizia ¢ sodalizio umanistico: a quella data, fra produzione
latina e volgare, Sannazaro poteva apparire grande, sul panorama
italiano, solo per UArcadia, ¢ a Pontano (che I'Arcadia ricordava
neglt fendecasillabi, ¢ che era soggetto del grande omaggio del
finale della seconda redazione dell’opera) non poteva sfuggire il
dato fondamentale di guel primato: la novita della prosa volgare
‘numercsa’ inventata da Sannazaro, contaminando tradizione
classica ¢ tradizione moderna, latino e volgare. E' cosi che ritro-
viamo nell’ Actiies, ma post eventim, una serie di osservazioni che
potrebbero essere riferite al laboratoric compositivo dell’ dr-
cadia:

Omnis igitur illa sive dignitas sive gravitas magnitudogque numerorum a
numerositate ipsa  gignitur accentuum, de dictionum collocatione
syllabarumque delectu profecta, quippe cum syllabae dictionesque
dccentum, accentus vero munerym, numerus autem ot plenum et generosum
et admiratione dignum versum statuat, 38

Tra le microscopiche analisi pontaniane, attente all’autonomia
del significante, fino a far emergere, con parola nuova, il feno-
menc dell’allirferatio, emerge un’osservazione che ha grande
importanza nel ritmo della prosa dell’ Areadia:

37 C. Vecee, Esercizi di traduzione nella Napoli del Rinascimento, I
Sanndzaro e Pindaro, sAnnali dell’lstituto  Universitario Qrientales,
Sezione Romanza, 31-2 (1989), pp. 309-29; Id., G zibaldoni..., pp. 123-35.

3% (. Pontano, Pialoghi, a cura di C, Previtera, Firenze 1943, p. 152.
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Dictionum quae e quatuor constant syllabis ea ratio habenda est, ut ne-
gue ipsde mussent neque vastitatem faciant aliquam. Virgilius eas libenter in
guarto el guinto pede collocat, et sistunmt enim et implent numeros,
temperanique celeritatem, si qua forte antecesserit, ut ‘tacitae per amica
silentia lunase’, et ‘totoque ingens extenditur antre.39

Ovviamente Pontano si riferisce all’esametro virgiliane. Nella
prosa volgare, la clausola cretico-coreo (ampliabile in cretico-
cretico} pud essere costruita sull’accostamento di un aggettivo di
grado superlativo (polisillabo sdruccicle) e un sostantive
(bisillabo piano), cifra stilistica gid riscontrata in Sannazaro, ma
che risponde anche alle leggi inteme del ritmo (drittissimo
abete, amenissimo platano, durissimi frutt), perfettamente
consonante alla cadenza sdrucciola delle rime delle egloghe: tal-
volta la clausola si sposta dal superlativo al sostantivo polisillabo
che segue, ritardando l'effetto acustico gid presentito dal lettore-
ascoltatore (veracissimo imitatore). Lassoluta prevalenza i que-
sta clausola in Sannazaro si avverte soprattutto in fine di periode,
dove pud essere ampliata dal cretico-cretico, che da un punto di
vista ritmico ha la possibilita di aggiungere una sillaba atona alla
fine, di ritardare la chiusa del periodo in un giro musicale, spessc
reso, con effetto di grandezza, da un’unica parola di cinque o sei
sillabe (oltra misura annobiliscono),

Nella loro brevitd, le prime prose (il prologo e le prose I-1I)
S0NO costruite su una struttura di unitd ritmiche che si adden-
sano, con maggior cura, all'inizio e alla fine, soprattutto, come
suggerisce De Robertis, nei punti di sutura tra prosa ed egloga:
«Prosa e poesia nascono da una stessa matrice, crescono su Uno
stesso linguaggio, proseguonc, si pud dire, una nell’altra; e il pas-
saggio dall'una all'altra & la figura di quell'accordo»40 La cura del-
I'autore & rivelata intanto dall'ultimo periodc di ogni prosa,
quello che intreduce e prepara l'egloga, dove il modulo di rac-
corcdlo viene elaborato in forma molto pit complessa e varjata
che non nell’Ameto: la T prosa, per introdurre la prima terzina

3 Ibidem, p. 168.

10 13, De Robertis, Lespertenza poetica del Quattrocente in AA VY.,
Storia della Letteratura Italinna, a cura di E. Cecchi - N, Sapegno, Milano
1966, vol. LI, p. 734.
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della 1 egloga, caratterizzata da un forte ritmo ascendente giam-
bico («Ergasto mio perché solingo e tacitos), si conclude con un
periodo dominato dalio stesso tipo di ritmo:

Del cui misero state
Selvaggio mosso a compassione,
per dargli alcun conforto,
cosi amichevolmente ad alta voce
cantando gli incomincid a parlare:

Alla fine della 1 egloga, dopo l'endecasillabo sdrucciolo «Per
lei Li tori e gli arieti giostranos, il ritorno alla prosa & marcato da
un endecasillabo piano, con incipit discendente, molte caden-
zato negli accenti in prima, quarta, sesta, ottava, decima sede:
.Stava ciascun di noi non men pietoso segue immediatamente
un modulo sdrucciolo di quattro sillabe metriche: «che attonitos.
Non & un caso, allora, che tutte le prose dell'Arcadio comincino
in modo simile, con un'unitd lunga seguita da un’unitd breve:

11 +=t-Feet- 6 -t

1 Giace nella sommitd di Partenio, non umile monte

11 +eabrt—t-+ [ g

2 Stava ciascun di noi non men pigioso che attonito

11 +—teete T bt

3 Gid si tacevano { duo pastori dal cantare espediti

12 +-t—tet- B bt

4 Piacque maravigliosamente a ciascuno il cantare di Galicio

12 4=t ——tat- Bttt

5 Era gid per lo tramontare del sole witto Ioccidente sparso

13 4ttt bt

& Mentre Ergasto cantd la pietosa canzone

12 Attt

7 Venuto Opico a la fine del suo cantare,

10 -4-+-+-—4- Q atat bt
& Appena era io a Je ultime note del mia cantare pervenuto,
11 Heedorhont- T ot

¢ Non s sentivano pi0 per li boschi le cicale cantare,

12 -ttt
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10 Le selve che al cantare de' duo pastor,

Si noti, negli incipit di Pr. 2, 3 e soprattutto 3, laccumulo di
monosillabi, secondo una tecnica definita da Pontano nell’ Actius,
allo scopo di creare effetto di gravitd ad inizio e fine di verso.41

[l cambiamento significativo si avverte dalla VI prosa in avanti,
dove cio¢ inizia a cambiare anche la struttura dell'opera, deter-
minando un rovesciamento del rapporto prosa-poesia a wtto
vantaggio della prima. In posizione incipitaria, la prevalenza della
clausola cretico-coreo denuncia chiaramente quale sia il modeilo
a cui tende I'unita ritmica, e che emerge con evidenza proprio
nella prime tre prose: I'esametro, E il segno della forte presenza,
all'interno delle prose (piii che nelle egloghe), della tradizione
poetica classica: in primo luogo il genere bucolico (Teocrito,
Virgilio, Calpurnio, Nemesjano), ma poi anche I'Eneide e le
Metamorfost. I’esametro risalta, all'internc della prosa, in quei
luoghi in cui l'innalzamento del tono lirico porta ad inserti
esclamativi (Pr. TV: «O fortunato il posseditore di cotali bel-
lezze+), a inserti precativi o canti funebri, come la preghiera a
Pales (Pr. III: <O riverenda Dea la cui maravigliosa potenzias), o il
canto per Androgeo (Pr. V: «Godi, godi, Androgeo, e se dopo la
morte / a le quiete anime & concesso il sentires), ripetuto nell'e-
gloga lirica che adotta il metro della canzone petrarchesca Chiare

Jresche e dolct acque,

La struttura della canzone gemella, Se¢ T pensier che wmi
strugge, cra stata ripresa nell’egloga 11T, con significativo amplia-
mento delle possibilitd stilistiche del genere bucolico. Nella
composizione dell’opera, e parallelamente all'esperienza delle
rime (cfr. Rime LIII e LIX), si trattava probabilmente della prima
cgloga non estravagante, che veniva composta ex novo per il
‘libro pastorale’. Non € un caso che la prosa che la precede sia la
prima in cui si registri un significativo ampliamento, costituito in
massima parte di tessere umanistiche tratte dai Fasti di Ovidio,
in funzione descrittiva (la festa della dea Pales, e o sterectipo re-
torico dell’ekphrasis). Parallela & la genesi dell'cgloga 1V, una se-
stina doppia che rappresenta la gara tra Logisto ed Elpino, coe-

1 Ponane, Dialoghi, pp. 165-66.
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rentemente preparata nella prosa IV, Poesia in prosa & soprat-
tutto quella della prosa V: il canto funebre per Androgec (nodo
memoriale della tradizione dell’egloga funebre, dal 1 idillic di
Teocrito alla V egloga di Virgilio e alla T egloga di Nemesiano) &
presentato in doppia versione, prima in prosa (con singolare
scansione in esametri ‘barbari’), poi in poesia (con escursione
lirica petrarchesca). L'ultimo grande inserto nella nuova struttura
del prosimetro sembra essere proprio quella che, tra le egloghe,
pud essere una delle pid arcaiche, 'egloga VL

Nella breve prosa che la precede € comparso per la prima
volta, in maniera definita, 'io dell'autore-personaggio: <Final-
mente io {al quale e per la allontananza de la cara patria, e per
altri giusti accidenti, ogni allegrezza era cagione di infinito
dolore} mi era gittato appié d'un albero, dolorose e scontentis-
simo oltra modos (Pr. VI). E il segno del grande snode dell’o-
pera, dal quale inizia a dipanarsi un filo narrativo, destinato a re-
stare aperto nella prima redazione, e concluso nella seconda re-
dazione: nient'altro che il tema dell’esilio d’amore, tipico della
tradizione romanzesca, lirica ed ecpistolare amorosa, fino al
‘colibeto’ del Galeota, [3al punto di vista della poetica, non pos-
siamo fare a meno di notare che I'avvio della storia, con la prosa
VII, avviene dopo il superamento dell’egloga VI, cioé dopo che
I'autore ha lasciato alle sue spalle (inserendola in una struttura or-
ganica) la suva originaria produzione di egloghe sparse,
L'individualitd dell’artista ha ragione di emergere, e di trionfare,
proprio nella prosa VI, in cul racconta Ia propria vicenda auto-
biografica, creando il rapporto biunivoco tra Arcadia e Napoli, e
nella sestina, cantata in prima persona, dell'egloga VII. Da questo
punto in pol, l'opera aveva in sé tutte le carte per procedere
verso la conclusione: provvisoria nella prima redazione, in cui il
vagheggiamento della patriz e la profezia del ritorno trovano ri-
spondenza non in un ritorno reale, ma nella celebrazione fune-
bre della madre Massilia e nel canto morale di Caracciolo; defini-
tiva nella seconda redazione, dove, tra impressiocnanti inserti
umanistici ed archeologici (contemporanei alle esplorazioni an-
tiquarte di Sannazaro e fra Giocondo a Pozzuoli, e alla costru-
zione di Poggioreale e della cappella Pontano), il ritorno avviene
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effettivamente, fra oscuri presagi di morte, e con il commiato
alla Sampogna che segna 'abbandono della poesia bucolica,

Per certi aspetti, 'esperienza dell’ Arcadia restava solitaria,
prodotta nello scrittoio di un umanista che era consapevole di
staccarsi, con un colpo d’ala, al di sopra di un genere ¢ delle sue
regole. Nessuno dei contemporanei era capace di tentare altret-
tanto, né tantomeno il De Iennaro, che forse aveva cominciato
prima di Sannazaro a scrivere egloghe, e che ora si trovava ineso-
rabilmente superato. Resta un enigma il nodo dei rapporti tra i
due, che mai si ricordano nelle loro opere: eppure, le loro eglo-
ghe sono strettamente unite in un ramo della tradizione mano-
scritta, quello della piccola antologia bucolica napoletana, che,
come si & visto, raccoglie egloghe stravaganti di De Iennaro ed
egloghe di Sannazaro tratte gia dall’ Arcadia nello stato A%, Un al-
tre indizio di una collaborazione poetica {pol cancellata nella
memoria di entrambi) & in un carme latino in endecasillabi faleci,
attribuibile al giovane Sannazaro, e conservato nel Viennese lat.
9977, in cui il legame si allarga a Giovan Francesco Caracciolo:
«Quid sedes? Propera. Quid immoraris / [...] / Venere mei
sodales / meus Ienarius Carazulusver; e in cui I'elogio dei due
amici sembra celare anche Pallusione alla poesia bucolica (siculis
cannis»). 42

Delle quindici egloghe di De Iennaro raccolte nella Pastorale,
le prime dodici sembrano essere databili ad un periodo ante-
riore al novembre 1484 (cioé a prima del ritorno di Alfonso a
Napoli); la V & legata allambiente dei funzionari di corte, con in
primo piano quel Filippino Bononi che fu amico di Sannazaro,
copista dell’itinerarium del Petrarca, custede di un manoscritto
dell’Arcadia, e del De reditu di Rutilio Namaziano;*3 la 1V, dia-
logo tra Piatino e Fileno (cioé I'vmanista milanese Piattino Piatti e
il poeta senese Filippo Galli, detto Filenio Gallo), imita I'egloga

12 Vienna, Oesterreichische Nationalbibliothek, lat. 9977, . 183r-184r (ed.
A. Altamwura, facopo Sanndzaro, Napoli 1951, pp. 148-49).
3 Vecce, Gl zihaldoni..., pp. 52-39.
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Safira di Filenio Gallo, che si potrebbe comunque datare tra la
fine degli anni '70 e I'inizio degli anni '80.%4

Quando De Iennaro decide, sull'onda dell'immediata fortuna
dell’Arcadia, di raccogliere le sue egloghe in un ‘libro pastorale’,
vorrebbe creare un prosimetro, ma non ci riesce. La distanza
dall’ Arcadia é abissale: le cgloghe sono raccolte in ordine seriale,
preceduta ciascuna da un'ampia didascalia, e introdotte da una
prosa proemiale (fortemente debitrice delle prime prose del-
I'Arcadia) che ha la funzione di tracciare la trama narrativa in cui
il lettore dovrd poi inserire i testi. [ Transcorso del voluntario
exilio, dedicate ad Alfonse duca di Calabria, € precisamente da-
tato tra il momento della pace con papa Innocenzo VIII (21 ago-
sto 14806) e il ritorno di Alfonso (27 dicembre 1486): ma l'egloga
XV allude, con tono moraleggiante, al gid avvenuto supplizio del
maggiore dei ‘lupi’, Antonello Petrucci (maggio 1487). La storia
presenta il tema solito dell'esilio, causato ora dall'ingiustizia so-
ciale e politica (le vessazioni di baroni e di funzionari iniqui, che
hanno portate alla sottrazione del feude delle Fratte): ne conse-
gue un pellegrinaggio che porta a Roma, e poi in Abruzzo e in
Campania, finché non giunge 'ora del ritorno e della restaura-
zione della giustizia.

Qual & il rapporto tra prosa ed egloghe? Solo le prime cingue
egloghe sono citate nel Transcorso, con indicazione del luogo e
dei pastori che le hanno recitate. Singolarmente (e questo de-
nuncia i problemi irrisolti di organizzazione dell’epera, forse
composta in fretta, e non pid rielaborata, fino all'edizione po-
stuma del 1508}, le citazioni all'interno della prosa non corri-
spondono talvolta con le didascalie, con i nomi dei pastori reci-
tanti, o con l'effettivo contenuto delle egloghe.

E Filenio? Non escludo la possibilitd che Filippo Galli, prima
di divenire frate agostiniano a Siena (1485), sia stato a Napoli,
come il Tolomei, verso la fine degli anni Settanta, quando erano
pit forti i legami politici e culturali tra Napoli e Siena. Si pud be-
nissimo ammettere che la Safira e 'egloga IV di De lennaro
siano anteriori (di poco) alldreadia: ma non lo sono né il

1 Percopo, La prima imitazione.., pp. 162-204; Corti, Metod{ ¢ fantasmi,
pp. 327-67; Filenio Gallo, Rime, a cura di M. A. Grignani, Firenze 1983, pp.
18742,
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Transcorso del voluntario extlio, né la prosa proemiale che
precede I'egloga del senese nel solo codice della Biblioteca
Nazicnale di Napoli XIV E 7, esemplare veneto di fine
Quattrocento trascritto da un antigrafo (forse una copia di de-
dica) esemplato dal calligrafo Alberto de’ Maffei nel 1497. E' di-
rimente, in questo caso, il dato testuale: il testo dell’egloga unito
alla prosa proemiale (che tanti punti di contatto ha con 'Arca-
dia, al punto che la Corti ha creduto Sannazaro imitatore di
Filenio, € non viceversa) rappresenta una tarda redazione, ri-
spetto al testo originario, prive di prosa introduttiva, ed anzi do-
tato di propria funzione proemiale; unica egloga all'inizio di un
organico canzoriere per Safira: una grande raccolta di testi amo-
rosi, rivelti a una donna veneziana (dunque, secondo la cronolo-
gia conosciuta di Filenio, un amore senile, intorno agli anni 90,
quando Filenio insegnava a Venezia), ¢ aperti da un'egloga che in-
vece, composta molti anni prima, rappresentava una Safira ange-
licata, capace di guidare I'autore sulla via della virtd, lontano dal-
Iamore folle e sensuale per Lucida, Concorde ¢, su questo dato,
la tradizione manoscritta, grazie soprattutto al codice Roscoe, gid
considerato perduto, ¢ invece ancora esistente nella biblicteca
dell’Athenacum di Liverpool 45

Solo a Venezia dunque, Filenio poté riprendere e rielaborare
Pegloga, e comporre ex #ove la prosa preemiale, riprendendo
in modo originale temi e forme dell’ Arcadia: siamo forse a meta
degli anni '90, considerate le analogie con un'altra opera struttu-
rata in modo simile, una visione a Caterina Cornarc (1494) com-
posta da una lettera di dedica, un «exordic al somnios in prosa,
quattro capitoli e quattro sonetti, e un ultimo pezzo in prosa, una
«Risposta de l'autore a li perniziosi pendicoli da li obloquenti
contra la fatta operetta tendibili».46 Sulla stessa linea d'onda,
forse scolari della sua scuola veneziana, si trovarono subito i gio-

4% 0 codice, gid nella biblioteca di Maffeo Pinelli, venduta a Londra nel
1789 (J. Morelli, Bibliotheca Mapbaei Pinelli, Venezia 1787, p. 99, posse-
duto dal Roscoe (W, Roscoe, Vil e pontificato di Leone X, Milano 1816-
1817, vol. 11, pp. 298-301), e creduto dispersos dalta Grignani (Galle, Rime,
p. 45), & lattuale ms. Roscoe 3 dell’Athenzeum Library di Liverpool (G.
Blair, The Athenaeum Library, Liverpool 1947, pp. 20-21; P. O, Kristeller,
Hter Raticum, vol. IV, London-Leiden 1989, p. 507,

% Gallo, Rime, pp. 345-79.
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vani Pizio e Badoer, autori di precoci prosimetri pastorali, ri-
spettivamente ['Opus pastorale e il Phylareto: ultima opera
avrebbe avuto la ventura di unirsi all' Arcadia nella sna pur limi- :
tata tradizione manoscritta (Marciano Cl. 1X 351 e Ambrosianc C
112 int), mentre il suo autore, ambasciatore veneziano a Napoli
nel fatale 1501, avrebbe incontrato Sannazaro alla vigilia della par-
tenza per l'esilio francese.#? Incontro emblematico, quello tra
I'ambasciatore ¢ 'umanista, che aveva ormai il senso di un pas-
saggio del testimone, di un cambiamento dei tempi, sulla scena
del tragico declino della civiltd umanistica, non solo nel
Mezzogiorno d'Ttalia.

47 M. A. Grignani, Badoer, Filewio, Pizio, in AA NV, Studi di filolugia e
di fetteratura italigna offerti a Carlo Dionisotti, Milano-Napoli 1973, pp.
77-115.




