


Carro Veccr

LEONARDO E IL GIOCO

1. LEONARDO LUDENS

« 1l grande Leonardo, a ben vedere, rimase tutta la vita per pia
versi infantile; si dice che tutti 1 grandi uomini conservino qual-
cosa di infantile. Continud a giocare ancora in etd adulta ¢ anche
per questo apparve talora inguietante e incomprensibile agli oc-
chi dei suoi contemporanei ».! Lintuizione di Freud mantiene, a
ben vedere, una sua validita intriseca: per quanto il celebre Kind-
heitserinnerung, datato al 1910, fosse viziato da una manchevole do-
cumentazione filologica {mma erano ancora anni pionieristici de-
ghi studi vinciani), non si pud non convenire con Batkin sul fatto
che Freud si fosse avvicinato mirabilmente alla comprensione
dell'umaniti ¢ delle aspirazioni intelletmali di Leonardo.? Quel-
Posservazione di Leonardo perpetuo fanciullo, apparentemente
banale, ¢ affiorata nel contesto pitt ampio dell’ analisi psicologica,
pud aprire un orizzonte interpretativo che per la verita le ricer-
che vinciane non hanno molto sfruttato: 'intera attivita del mae-
stro, dall’indagine naturalistica all’arte e alla poetica della piteura,
rappresenta la vicenda ininterrotta di un gioco che non conosce
confini tra le diverse modaliti d’espressioue, e che naturaliter non
conosce compimento nelle singole opere, o nelle singole impre-
se. Il gioco @ per sua natura infiniro, ed una conclusione provviso-

1. ¢ Dex grofle Leonardo blieh diberhaupt sein ganzes Leben tiber in manchen
Stiicken kindlich: man sage, dafl alle groflen Minner etwas Infantiles bewahren
miissen. Fr spielte auch als Erwachsener weiter upd wurde auch dadurch
manichmal seinen Zeirgenossen unheimlich und unbegreiflich»: S. Freun, Eine
Kindheitserinmernng des Leonarde da Vinc, Leipzig und Wiew, Franz Denticke, 1910,
p. 60 (trad. it. di B Luserwa, in S. Frewn, Sugef sull'arte, la letteratira e i fingiageio,
vol. 1, Leonardo ¢ altri scritti, Torino, Boringhierd, 1969, pp. 73-158, a p. 137).

2. LM, Barkin, Leonardo da Vine, Bari, Laterza, 1988, pp. 15-17.
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ria impongona gli elementi esterni, come le necessita biologiche,
o la fine della giornata, o semphicemente la fine di quella giornata
terrena che & la morte. Leonardo gioca tra le migliaia delle sue
carte manoscritte, guando inventa puntigliosi rinvii con nutnero
di capitolo e paragrafo ad opere mai seritte; e avverte la momen-
tanea interruzione del gioco nella costante abitudine grafica del-.
Peccetera, destinato a chiudere un’importante dimostrazione geo-
metrica perché la minestra si fredda.® L'idea di Paul Valéry che Pin-
compiuto leonardesco non sia uno scacco, una sconfitta dovuta a
mancanza di sistemnaticitd, & cosi fondata:* pell’incompiuto tra-
scolora 1l passaggio da un gioco ad un altro, condotto in assoluta
serieta, secondo la concezione allargata dell homo ludens di Hui-
zinga, ¢ del gioco creatore della culturas

Il divertimento di Leonardo imbarazza chi vorrebbe avere di
fronte un maestro troppo setio, che si sarebbe affannato, senza di-
strazioni, nell’inseguimento vano dei misteri della natura. La
realtd era piuttosto un’altra ed imbarazzava gia lo stesso Vasari,
che ad un serioso Cinquecento, ormai incapace dell’ironia di
Leonardo, consegnava aneddoti di ordinaria follia, dalla giovani-
le testa della medusa dipinta ad istanza del padre ser Piero, alle
stravaganze degli ultimi anni al Belvedere vaticano: gli « animali
sottilissimi pieni di vento», il ramatro, le budella del castrato.5

3. C. Penwerry, « Beetera: perché la minestra si fredda » [« xv Letrara vinciana »|,
Firenze, Giunti Barbéra, 1975 {e le pertinenti osservazioni di Barim, Leonarde da
Visd, cit., pp. 37-44)-

4. P.Vavery, Introduction a la mithede de Léonard de Vind, Paris, Imprimerie de
la « Nouvelle revue francaise », 1894 (trad. it. di B. Dar Fausro, in Seritti it Leo-
nardo, intt. di E. Di Rignzo, Mifano, Blecta, 1984, pp. 2753). _

5. J. Huizana, Fome ludens. Versuch einer Bestitumunyg des Spielelementes der Kultur,
Amsterdam, Pantheon, 1939 {rad. it. Torino, Finaudi, 1973). E si confronti fa vo-
ce Giod, a cura di V. Vacswa, nell’ Enddopedia Einaudi, vol. v, Torino 1079, pp.
813-23.

6. G. Vasant, Lo vite de’ pisi eccellenti pittor seultori ¢ architetiori, nelle redazioni

270



LEONARDO E IL GIOCO

Nella deformazione mostruosa del ramarro & operante il princi-
pio della caricatura, in cui il gioco figurativo porta alla deforma-
zione della realt attraverso una lente che altera i rapporti di pro-
porzione.

2. « OMINI SALVATICHI»

Va detto subito che gli aspetd propriamente ludici deil’attivita
di Leonardo furono ben intesi dat suoi contemporanei, che lo
sfruttarono non solo come’ pittore e ingegnere, ma anche come
organizzatore di feste, spettacoli teatrali, tornei: insomma, in tut-
ta quella varia attivitd della vita di corte finalizzata 2 far passare i}
tempo in modo pill 0 meno piacevole. All'intrattenimento dei
principi Leonardo, com’era sao solito, sapeva offrire sempre
qualcosa d'intentato, di stupefacente: macchine teatrali a pianta
circolare, che si aprivano nel mezzo e lasciavano vedere la nuova
scena al loro interno {& il caso del cosiddetto Paradise di Plutone,
un monte apribile che cela I'Inferno, su progetto che in parte rie-
labora 1l pliniano teatro di Curione, forse destinato ad una non
ben definita rappresentazione dell’ Orfeo di Poliziano); scenogra-
fie e portenti di feste come quella del Paradiso, organizzata in oc-
casione delle nozze tra Galeazzo Maria Sforza e Isabella d’Arago-
na nel 1490.7 _

Basterebbero questi dad, peraltro ben noti, a inserire degna-
mente Leonardo nel mondo della letteratura & intrattenimento
della corte sforzesca allo scorcio del XV secolo. Nou ghi veniva

del 1550 ¢ 1568, testo crifico 4 curz di B, BETTARING commento secolare a cara di
P. Baroccuy, Firenze, Spes, 1976, vol. v pp. 20-22 ¢ 34-35.

7. CIr KT, Swuinirz, Leonardo architetto teatrale ¢ organizzatore di feste [«ix Let-
tura vinciana » |, Firenze, Giuati Barbéra, 1970; MLL. Ancroviieo, Leonardo: feste ¢
teatri, pres. di C. ProreT1, Napoli, Societa Editrice Napoletana, 1o79; Leonardo ¢
yli spertacoli del suo tempa, a cura di M. Mazzocom Docuio, G. Tintomi, M. Pa-
povan, M, TiELLa, intr. di A, Manmeont, Milano, Blecta, 1083.
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certo chiesto lo sforzo di composizione dei testi, a cui attendeva-
10 i versificaton di professione, come Bernardo Bellincioni, Ga-
sparo Visconti, Baldassare Taccone, e che, grazie agli studi pid re-
centl sul teatro nelle corti settentrionali, abbiamo la fortuna di
conoscere in maniera dettagliata.®

Ma vale la pena di soffermarsi sul racconto di una festa avve-
nuta il 7 febbraio del 1491 a Milano in occasione delle nozze tra
Ludovico il Moro e Beatrice d’Este, per la qual festa Leonardo
aveva in precedenza organizzato, in casa di Galeazzo Sanseveri-
no, I'impianto spettacolare e i costumi degli attori, come appare
in un suo appunto del 26 gennaio: «Item a di 26 di gennaro se-
-guente, essendo io in casa df M. Galeazzo da Sanseverino a’rdi-
nare la festa della sua glostra, e spogliandosi certi staffieri per pro-
varsi alcune veste d’omini salvatichi ch’a detta festa accadeano
[...]» {cod. C delf'institut de France, f. 15¢).% Se per un mo-

8. A Twsont Benvenut, Teatro volgare nefla Milano sforzesea, in Milano nell’era
di Ludevico il Moro, Milano, Comune di Milano, 1983, vol. 1 pp. 333-51; A. Trssont
Bewevenuri-M.P. Mussin Saccus, Teatro del Quaiitrocento. Le corti padane, Totino,
UTeT, 1983. Per la poesia alla corte sforzesca, si veda C. Gravsow, La letteraiura e
ta corte sforzesca afla fine del Quattrocento, in Milano snelletd di Ludovico il Moro, cit.,
Pp- 651-60; P. Boncrani, Lingua ¢ letteratyra a Milano nell’eta sforzesca. Una raceolra -
di saggi, Parma, Universitd deglt Studi, 1086; A. Tissont BEnvenuTy, La letteratura
dinastico-encominstica a Milano nell'etd degli Sforza, 1n Milano ¢ Borgogna, Roma 1990,
pp. 105-205, ¢ [ imodelli fiorentin: ¢ o letteratura a Milano all’epoca degli Sforza, in Flo-
rence and Milan, Firenze, La Nuova Italia, 1990, pp. 41-55; P. Veccm Gavwr, La
poesia cortigiana tra XV e X1 secolo. Rassegna di testi e siudi (1969-2081), in ¢ Lettere
Traliane », xuin 1997, pp. 105-16.

9. J.P. Ricnrer, The Literary Works of Leonardo da ¥ind, London, Sampson Low
Martson Searle & Rivington, 1883, vol. 11 par. 1458 (1r ediz,, London, Phaidon,
1970; Commentary, by C. PenrETT:); LEONARDO DA VINCI, Seritt sceltf, a cura di A,
M. Buizio, Torine, UTeT, 19662, pp. 621-22. In queste pagine i testi-di Lecnardo
saranno sempre citati con 'ladicazione del codice & del numero di foglio, ed
eventzalmente con il rinvio alia miz ediziene degli Serftri, Mifano, Mursia, 1991
(d*ora in poi Lronarpe, Sritti), alla quale i rimanda anche per una prima intro-
duzione e bibliografia suf manoseritt e sulla loro storia. La numerazione dei fo-
gli del codice Atlantico & quelia adotrata nella recente edizione critica, 2 cura di
A. Marmony, Firenze, Giunt, 1975-1980. Per ogni altra questione vinciung, st
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mento interrompiamo la nota di Leonardo, & per richiamare alla
memoria che Pimmagine pid ovvia di « omini salvatichi», alla fi-
ne del Quattrocento, era quella d’una maschera popolare e car-
nevalesea, simbolo di uno stato incorrotto dell’ umanitd, e percid
portatore di una sapienza primordiale. La rappresentazione della
maschera passava atiraverso tipologie comuni, dagli abiti selvaggi
o inesistenti come fogliami e pelli d° ammah ai noderosi e im-
mancabili bastoni.1?

Quelli che Leonardo chiama «omini salvatmhl» (torse per
economia mentale, e per facilitare a se stesso la reminescenza di
spettacoli gid visti in anni e luoghi Jontani} dovevano essere in
realt} qu:ilcos’altro, Ne fa fede lo storico milanese Tristano Calco,
che in una sua descrizione di quelle feste ricorda il corteo, guida-
to dallo stesso Sanseverino mascherato, di diect statfieri ¢ dieci
musici travestiti come selvaggi barbari, come Sciti o Tartari, sul
dorso di cavalcature anch’esse trasformate! I} Sanseverino, in un

veda it fondamentale strumento bibliografico di M. Guenamy, Bibliotheea Leo-
nardiana 1493-1989, Milano, Bditrice Bibiiografil,a 1990.

10. F. NERy, Letteraturd € hqgg ohde, Torino, Chiantore, 19571, pp. 158-78; G. Fuma-
GALLYL, Gl « pmini salvatichi » di Le mmrdo in ¢« Raccolta vinciana », vol. xvin 1¢60,
PP- 129-57.

1. T. Cavco, Nuptiae Mediolanensium et Estensivsm principum, scilivet Ludovied Ma-
riae cum Beatrice, Alphonsi cim Ayma Ludovid nipote, in Residua e Bibliotheca Lucli
Hadriani Cofta, Mediolani, Malatesta, 1644, pp- 94-95 (riproduzione fototipica in
G. Loeee, Festa di nozze per Ludovico il Mere, Milano, De Catlo, 1976}, cit. da G,
Cavvi, Contributi afla hiografia di Leonardo. Periodo sforzesco, in « Archivio Storico
Lombardo », a. xLiz 39716, fasc. ur pp. 417508; Fumacarry, GH w emini salvatichi » di
Leonarde, cit., pp. 138-40. Alcun giorni prima sl era svolta al castelio, nella sala
della Balia, {a festa descritta da Giangaleazzo Sforza in unalettera del 24 gennaio
1491, in cui i ricordane diping su tela raffipurant le gesta di Francesco Storza, a
stia volta effigiato « cavallosotto un arco di trienfor un’allusione evidente al pro-
getta del monumento equestre affidato a Leorardo (Milano, Archivio di Suto,
Potenze Sovrane, cart. 1470). 1 cardinale Ascanio Sforza menziona invece, oltre alb-
la festa del castello, anche la giostra {lettere da Roma def 20-30 gennaio 1491 Mi-
fano, Archivio di State, Pofetize Bstere. Roma, cart. 103}, della quale resta Pelenco
det partecipanti {Miluno, Arcluvio di Stato, Posenze Sovrane, cart. 1470t cin. G.
Porno, Nozze di Beatrice & Este e di Anna Sforza, Documenti coplati dagli originali esi-
stenti nell'drchivio di Staie di Milano, in « Archivio Storico Lombardo», 2. 1x 1882,

273




CARLO VECCE

suo discorso (prima in incomprensibile e finta lingua “barbara”,
poil voltato in volgare), si presenta come figho del re degli Indian,
¢ Indiani vorrebbero essere glt vomini del suo seguito, che rap-
presentano poi una mimica, e i loro costumi bizzarri e le loro ma-
schere d’animali verranno in anmi pid tardi ripresi in alcuni dise-
gm della cerchia di Leonardo, immagini che dimostrano di essere
andate molto al di 1a della maschera tradizionale.2

Osservava la Pumagalli, nel suo studio sugli « omini salvati-
chin, che, fra tutti i canti carnascialeschi del Rinascimento, « nep-
pure un canto si pud citare che non sia estraneo all’argomento
nostro ». 2 L'asserzione & vera, se s1 cercano le canzoni dedicate o

PP 483-534; M. Varow, « Fenite, dico Athene hogi Milawoe # Ove & il nostro Parnaso
Ludovice », in Ludovico il Moro. La sua citta ¢ la sua corte (1480-1409), Milano, Archi-
vio di Stato, 1983, pp. 105-28, 2 p. 132). Ringrazio ka dott. Valor per la cortese assi-
stenza ail’Archivio di Stato di Milano.

tz. Sono i disegni di Windsor, Royal Library, 12366, 12367, 12368, considerati
dalla Fumagalli come sicuramente vinciani, e composti per gh « omint salvati-
chi» {op. cit., pp. 152-57). Ma & dubbio se si possa considerarli turd rappresenta-
zioni di maschere {0 autografi di Leonardo}, e non studi di animali reali o fanta-
stici, dal momento che fe fattezze dell’ animale raffigurato, con eratti ovini e lun-
ghe orecchie, dnviano pisttosto a un tipo di capra deil’Asia centrale, inserita da
Andrea del Sarto nel corteo d'animali del Tributo @ Cesare, nella villa medicea di
Poggio a Caiano {e, si sz, if soggetto storico era allegoria, sugperita dal Giovio, di
un anzfogo omaggio ferino giunto nel 1487 a Lorenzo il Magnifico da parte del
sultano d’Egitto: vd. A. Nataw-A. Crecent, Andrea del Sarte, Firenze, Cantini,
1989, p. 84 n. 36). Cfr. per Windsor 12366 B. Berunson, The dravings of the Florenti-
#e Painters, Londorn 1903 (u ediz. Chicago 1038), n, 1160a; per Windsor 12367 AE.
Poream, The drawings of Leonardo da Ving, London, Cape, 1946, n. 80, BERENsOW,
The drawings of the Florentine Painiers, cit., n. 69a; per Windsor 12368r W. von
Seworitz, I disegni di Leonarde du Vind a Wmdsor in &« L'Arte », a. x1v 1911, fasc. 4, n.
713; e in generale K. Crang-C. Penwerr, The drawings of Leonarde da Vi in the
Collection of Her Majesty the Queen at Windsor Castle, London, Phaidon, 196y (1 ediz.
Cambridge 1035}

13. Fomacarir, Gl « omini solvatichi » di Leanarde, cit., p. 148. Per i canti carna-
scialeschi, C. SmeLrTow, Conti carnascialeschi del Rinascimento, Ban, Latcrza, 1936,
& Nuovi canti carnascialesehi del Rinascimento, Modena, Societd Tipogratica Mode-
nese 1940; B, Bruscagri, Trimgﬁ e canti carnascialeschi foscani del Rinasamento, Ro-
ma, Salerno Editrice, 1986, La Tissoni Benvenud, a proposito degli « onini satva-
tichi» ¢ dell’« orazion picciola» di Galeazzo, dice: «Non i sono pervennti
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titolate espressamente agli « omini salvatichi», che pero nella fe-
sta del Sanseverino, secondo la testimonianza del Caleo, appaio-
no trasformat in Indiani. E 1 effett, tra i canti carnascialeschi, si
ritrova un’anonima canzone degli Indiani che meglio pouebbe
riferirsi alla maschera elaborata da Leonardo sulla falsariga del-
I"“omo salvatico™. L'ipotesi raggiunge un maggior grado di pro-
babilita, se si considera che il testo, al livello della trasmissione
manoscritta, & tradito da due soli testimoni, che sono anche 1
campioni pitl autorevoli della produzione poetica ¢ teatrale alla
corte sforzesca tra 1490 ¢ 1497: il Parigino italiano 1543, . 236 r-v, ¢
il Magliabechiano IT 11 75 (gia V1I 342) della Biblioteca Naziona-
le di Firenze, ff. 233v-2341, derivato dal Parigino.** [ due codici

questi testl », ma aggiunge subito dopo, suggerendo d'indagare nelfa giusta dire-
zione: « Dovevano perd essere molto simili a guelli di Gaspare Visconti - il cante
carnascialesco Bel paese ¢ Lombardia e ta seguente versione sceneggiata - conee-
neti nei £ 133v-1347 dello stesso manoscritto Trivulziano o3 che testimonia la
Pasitea» {Tissont Benvenurs, I featro volgare, ecc., cit., p. 342 n. 26).

14. Sul Parigino, G. Mazeanisery, Inventari def manoscrioel frafiant detle Bibliotechse
di Francia, Roma, Tipografia dei fratelli Bencini, 1886-1888, vol. 1 p. 246, vol. 11 pp.
500-41; ¢ il fondamentale lavoro di R. Castacnovra, Milaro ai tempi di Ludevico i
Moro, Cultrra lombarda nel cod. it. 1543 della Nazionale di Parigi, in « Schifanoias, a.v
1988, pp. To1-85. Sul Magliabechiano, G. Mazzatinry, Inventario dei manoscritti del-
le biblioteche italiane, vol. vist, Forli, Luigi Bordandini, 1898, pp. 183-91; ¢ la tesi di
laurea di P, Coze, Preliminari per un’edizione eritica delle rime di Bernardo Bellincioni,
Universith degli Studi di Pavia, a.a. 1069-1970, cit. da F. Manrs, Lansine Curil a
Gaspare Viscontl, in Studi fifolagici, letterari e storici in memoria di Guido Favati, Padova,
Antenore, 1977, vol. 18 pp. 397412, a proposito della dipendenza del Magliabe-
chiano dal Parigine. Come & note, una mano diversa da quella del principale co-
pista del codice, aggiungendo ai f, 238 v-241r duc capitoli di Vincenzo Colli det-
to0 1] Calmeta e un sunette di Sannazaro (Vedi signor mio caro come risplende: il so-
netto 1xxxv dell’ediz, Mauro delle Opere volgar:, Bard, Laterza, 1961, pp. Y99~200,
nell’ultima redazione Vedi invitto signor come risplende), ha notato due date ai ff.
r2ave 48v: « A di xxvin Augusti in C.» ¢ « A di primo di settembre 1497 in Terra-
eina v, I codice viaggio verso il Mezzogiorno (C sta per Capua?), con an anoni-
mo amice del Calmeta nei mesi in cui Federico d’Aragopa rafforzava il sue po-
tere sul reame; € si ferma poi probabilmente a Rorma {una terza mano agginnge
ai ff. 24102447 testi di Serafino, Calmeta, Paolo Cortesi). Singolare & lu presen-
za del sonetto di Sannazard, nella primissima redazione attestata nella sezio-
ne guaitrocentesca del Magliabechiano VI 720, £ 1501 si matts infattd della
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raccolgono infatti la rarissima silloge dei sonetti di Bramante, le
rime ¢ i testi teatrali di Bernardo Bellincione (avanti alle quali si
leggono le ottave « Per il Paradiso», Paltra festa a cui collaboro
Leonardo), I'Atteone di Baldassarre Taccone, rime di Paolo Tegio,
Galeotto del Carretto, Lancino Curzio, Francesco Tanzi, con i
carmi latini di Antonio Peloto e Domenico Maccagni {altro auto-
re conosciuto da Leonardo). Il florilegio non mi sembra posterio-
re, per la sua formazione, al 1496: ma fanno in tempo ad inserirsi
rime giovanili del Bembo, farse di Sannazaro, e I Orphei Tragoedia
rifatta sulla base dell’Orfeo di Poliziano, testi quesd ultmi che
confermano gii interessi teatrali specifici, anche a livello sovrare-
gionale, di questa raccolta poetica. Nella parte tinale compaiono
tre soli esempi di canti carnascialeschi, il canto degli Indiani e
due testi con forti allusioni oscene, O madonna fo sexo un garzon ¢
Scope, scope, o bone gente, dei quali almeno il secondo, canto dei
venditori di scope, mi sembra di sicura utilizzazione sforzesca,
con riferimento allimpresa delfa “scopetta” assunta da Ludovico
il Moro in questi annits I canto deglt Indiani inizia con un ritor-
nello che riprende, nella ripetizione di « hyere», il gioco del lin-

descrizione di un affresco di Poggrioreale, eseguito negli annd *go, e raffigurante
Pimboscatz dei tre haront a re Ferrante; la descrizione venne poi ampliata nel-
Felegia estravagante del Viennese 9977, ff. 182 r- v, Quid fotics nova mirantem pictura
aoratur. Di Sannazaro, infine, il codice Parigine conserva anche fo giommero
Licinio se *l mig fuzegno fusse ancora {ediz. Mauno, ¢it., pp. 210-21), per il quale rin-
vio all'iilunzinante contribueo di N. Dz Brasy, Intrattenimenio letterario ¢ generi con-
viviali {farsa, intramesa, gliommcero} nella Napoli aragonese, v questi atti (qui sopra,
Pp. £29-59).

15. Cfr. SingreroN, Canti, ecc., cit., pp. 103~4: Bruscactt, Trionfi ¢ cant! carna-
seialeschi, ecc., cit., pp. 421-23. L'impresa della sposola compare ad esempio nef Tri-
vulziano 2168: F. Mavacuzzt VaLErr, La corte di Ludoviro i Moro, Milano, Hoepli,
1913, vol. 1 p. 323. Probabilmente 1 tre testi carnascialeschi sono proprio i test
conclusivi dell’originaria raccolta sforzesca: sono infaeti gh ultimi componi-
menti rascrittd dalla prima mano del Parigino (prima delle addizioni dei ff.
238v-244 1, posteriori al 1497, ed ascrivibili ad altre tre mani, in area romanaj, e
chivdone conseguentemente anche la silfoge del Magliabechiane, che st dimo-
stra cosi procedere dal Parigino in data anteriore al 1497
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guaggio “selvatico™ o esotico, gid presente nella festa attraverso il
primo discorso del Sanseverino, che il Calco attesta pronunciato
in lingua barbara: & lo stesso gioco mimetico che appassionava ad
esempio i} Pulci o Benedetto Dei$ Ma torniamo a leggere il no-
stro canto degli Indiani:??

Hyere hyere hvere
hyere hyere hyere
badate di cascare.

Noi siameo Indiani,

veri cingul di natura, 5

habitamo in lochi strani,

et sapiamo dar ventwra,

chi sentissedsp disfatta

turti i sappiam sanare,

¢ le donne ingravidare. 10
Gente semo da far danni,

abitamo per le groct,
non abblame adosso panni

T. Hyere: sembra voce zingaresca. 2. badate dit ms. barate ef, corr. Brusca-
gli. 4. eingul: ms. onguli, forse affinc a ongano, zingare, 6. darventwra: predi-
re la fortuna, ma anche col doppio senso di fornire pressazioni sessuali. 7.

sentissest> disfatta: ms. senfisse di facte, corr. Singleton; sfinita.

16. La memoria cotre subito alla parodia def turco ¢ dellfarabo in due ottave
del Giriffo Calvaneo, 1v 98-99, probabilmente inventate da Luigi Pulci; ¢ sia il Pul-
d che il Dei sviluppano in modo stracrdinario il versante hudico dell attivitd lin-
guistica attraverso la parodia dialettale {ad esempio nel sonetto milanese O, &
dia Iddiv zaine a bocche), gli esperimenti gergali, fe raccolre tessicali: aspettd questi
ultimi chie ritroviame in Leonardo, traserittore di parte del Yocalulista puleiano,
Ctr. P. Onvisto, Puld medievale, Studi sulla pacsia volgare florenting del Quattrocenta,
Roma, Salerno Editrice, 1078, pp. 13-47; ¢ le importanti precisazion: {con le edi-
zioni dei testi del Pulci e del Dei) di F. Maray, Lingua ¢ diaketio sella peesia givcosa
ai tempr del Moro, in Milano nell'eta di Ludovice il Moro, cit., pp. 23192,

17. Il testo & pubblicato da SincrEToN, Nuowi canti, ecc, cit., pp. 124-26; Bru-
scacLy, Trionfi ¢ canti carnascialeschi, ecc., cit., pp. 504-6. Seguo il testo dato da Bru-
scagli, con aleunt minimi intervend.
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che non sian strazati e tott,

donne, uomint e putti, I3
le nostre carne mostriame,

e del freddo non curame.

Se 'l cavallo & restivo
e la cingulo vi monta,
gli ne di perfin cv'e vivo, 20
fin a tanto che o sponta,
pot stride « vinta, vinta»,
con chi vole baratrare
mette mane a sua danari.

Quando non ¢’¢ da magnare, 25
ne trovamo chi barate,
abbiaap bolie da robare
per fa chiesa confirmate,
pet infini dedi ducad
possiam tor senza licenza, 30
non ne posson far offensa.

Se me da, donna, un quatrino,
la ventura te dird,
se me dai un bolognino
tanto pit indovinero, 3%
et ancor dirte saprd
quanto male t'¢ seguito
se te vuol ben tuo marito,

Signor beilo, signor mio,
grafl ventura averai, 40
serai ricco in fe' de dio,
lungo tempo viverai,
alla genre ben farai,
fammi dare un carlino

et un fasco di buon vino. 15
14. strazati: stracciatl. 18, restivo: restio. 21. Io sponta: lo sfinisce, lo supe-
ra. 22. vinla: vittoria. 27. bolle da robare: licenze di furto, come bolle eccle-

siastiche.
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La canzone, che potrebbe essere stata eseguita durante il cor-
teo o 'azione mimica (a gquest’ultima alludono i movimenti degli
“attori ai vv. 3, 16, 19}, presenta alcuni elementi che corrispondono
ai costumi di Leonardo, allestiti in modo stravagante tanto da
sembrare «strazati e rottiv. In un altro disegno vinciano {nel fo-
glio di Windsor 125857} un “omo salvatico” cavalca come nei vv.
18-24, suonando un piffero che appare prolungamento d’una ma-
schera mostruosa d’animale.’® Colpisce soprattucto il carattere
degli Indiani che dicono la ventura, parodia di maghi e indovine,
e quelle loro «bolle da robare / per la chiesa confirmate », pesan-
te allusione alla vendita di indnlgenze e benefici spiritualy, scher-
nita altrove da Leonardo: « Del vendere il paradiso. Infinita mol-
titudine venderanno pubblica e pacificamente cose di grandissi-
mo prezzo, sanza licenza del padrone di quelle, ¢ chie mai non fu-
rono loro, né in loro potestd, ¢ a questo non provvederi la giusti-
zia umana» {cod. Atlantico, f. 1033).1 Con quelle patenti di furto
gli attori {gli staffieri e i paggi di casa Sanseverino) correvano tra
il pubblico, fingendo di fare quel che in realtd, il giorno delle pro-
ve (il 26 gennatio), era stato compiuto ai loro danni da parte di un
ragazzo ladro e bugiardo che Leonardo aveva da poco preso al
su0 servizio, e al quale aveva riservato il nomignolo d'un diavolo
del Morgante, il Salai. Cosf intattd condnuava, ¢ terminava, I'ap-
punto di quella giornata spesa a ordinare la festa della giostra:
«]...] Tacomo s’accostd alla scarsella d’uno di loro la quale erain
sul letto con altri panni, e tolse quelli dinart che dentro vi trove.
Lire 2, soldi di live 4» (cod. C, . 15¢).

18, Berenson, The drawings of the Florentine Painters, cit., vol. 1 p. 62 n. 1r22;
Sermrarz, I disepni di Leonarde da Viad o Windsor, cie,, 0. 713; Pornas, Tlie drawings
uf Leonardo da Vind, cit., 1. 124; CLarx-Penrerrs, The drawings of Leonarde da Vin-
d, ecc., cit;; FUMAGALLL, Gii « omini salvatichi » di Leonardo, cit., pp. 130-35 ¢ 149-
53. :
£9. LEoNarne, Seritd, p. 119, Ma vd. pisi avanti per la dpelegia particolare di
quesro testo, appartenente al grappo delle profezic.
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3. Renus

Lasciarmo il mondo degli spettacoli e delle rappresentazioni al-
la corte sforzesca, e passiamo a considerare, in Leonardo, la pro-
pensione verso un aspetto particolare dell’activied ludica: leffetto
della sorpresa, o della meraviglia, viene ottenuto attraverso un
passaggio semantico, attraverso il travestimento dell’enigma, che
consente di compierc a ritroso il cammince dal banale e dal quoti-
diano fino ad una realtd impossibile. In fondo, il primo e pit in-
quietante enigma che si presenta a Leonardo & quello costituito
dalPintera realtd che lo circonda, dalla natura, che in unz delle
pit antiche carte vinciane, il celebre passo della caverna traseritto
nel £ 1557 del cod. Arundel, gh si presenta come la sfida di una
stinge, verso la quale si & attirati dalla « bramosa voglia [ ... ] di ve-
dere la gran copia delle varie ¢ strane forme fatte dalia artifiziosa
natura, e che genera allo stesso tempo «paura e desiderios: P'in-
tera attivitd scientifica e naturalistica di Leonardo appare un ten-
tativo di soluzione, di decodificazione di questo enigma primige-
mo.20

Lo scarto scinantico dell’enigma puo interessare tutei gh og-
gettl del quotidiano, e non ¢’& da stupirsi del fatto che Leonardo
abbia potuto considerare questa loro metamorfosi giocosa innan-
ziwatto a livello iconico, e nella ricerca d’un legame ingegnoso tra
parola e segno visivo, legame che oltretutto sovraintende alPinte-
resse nascente pet le imptese, ¢ alla curiositd per gli hieroglyphica.
Su aleuni fogli di Windsor (126921-1, 12693, 12694, 12696, 12697,
12699) compare una nutrita serie di quelle brevi successioni di
icone 1 cut significati priman, nell’ordine in cui si preseatano,
dauno luogo ad una frase di senso compiuto, ¢ affatto diversa di
significato: in una parola, quel che noi definiamo “rebus”, termi-
ne che, secondo Petimologia pid probabile (giunta al linguaggio

20. Leonarno, Seifti, p. 162,
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comune attraverso un passaggio nel francese ma XV ¢ XVI sec.),
indica un discorso condotto non attraverso le parole (verbis), ma
sttraverso le cose, le figure (rebus) 2

)atablh al periodo sforzesco (1487-1400), queste invenzioni
noa hanno una finalitd molto chiara: la lore composizione pud
essere avvenuta per divertimento privato, ma anche per commis-
sione, all’interno della corte, e per finalita di gioco collettivo, co-
me s’ usava allora, per trasmissione di biglietti con messaggi enig-
matial e indovinelli da risolvere.??

L’analisi del particolare linguaggio iconico utilizzato da Leo-
nardo permette di identificare categorie di oggerti che apparten-
gono a diversi gruppi semantici, che agiscono poi come base im-
maginativa di altri testi vinciani come le Favole o il Bestiario: ani-
mali, uccelli, piante, oggetti quotidiani. Ad un ambiente cortigia-
no ed al probabile contesto di queste invenzioni riportano 1 brac-
ciali (n. 15), 1 festoni {n. 12), 0 ancora, per il ricordo di glostre € tor-
nei, fa barda {n. 113), la briglia (n. 43), il cavallo (n. 146), la celata (n.
5) Lelmo (n. 56; e in Windsor 12605-97, 12699, la resta (Windsor

21. I rebus di Leonardo, dopo gli intetventi di M. Baratya, Curlosita vindiane,
Torino, Bocca, 1905, pp. 50-128, ¢ R. Manrcoronco, Rebus e caricature nei disegni di
Leonarde da Pined, in « Sapere s, n, 03, dic. 1938, hanno avuto mighor attenzione da
parte di A. Mawinont, { rebus di Leenardo raccoltl ¢ interpretati. Con un saggio su "Una
virtdi spitituale’, Firenze, Olschks, 1954 (cft. alcune integrazioni nell’articolo Rebus,
in « Raccolta vinciana », vol. xviiz 1960, pp. 1728; ¢ una ristampa in Rebus, Milano,
Sikvana, 1983). Segro qui la numerazione data dal Marinoni per i 154 rebus def fo-
glio di Windsor 12692 r-v, mentre 1 testi e disegni presenti negli altti fogl venpo-
no citat secondo il foghio d’appartenenza.

22. Maraguzzr Vareai, La corte di Lodovico il Mero, cit., vol. 1 pp. 567-82; V.
Cran, ‘Mot inediti e sconosciuti di M, Pietro Bembe, Venezia, Tipografia dell’Anco-
ra-1. Merlo Editore, 1888, pp. 44-40 {con bibliografia, alla n. v di pp. 46-47, di rare
stampe popolari dellAlessandrina e della Marciana di indovinelli ed enigmi del
primo Cinguecento, per fo pid i forma di sonetto), e pp. S9-92 (/1ppma’zre u, I
Bem Bo ¢ 1 ginochi alla (ofre d'Urbine). Girolamo Bargagli ricorda il g;oco De gl’mdn—
vinelli (o degli enigmi) nel Dinlogo de’ ginochi che nelle vegghie sanesi si wsano di fure, 2
cura d1 P. D’Incarc: Ermin, incr. di R, Bruscacir, Siena, Accademia senese de-
gli Intronati, 1982, p. 62 (1 70-73, givows ).
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12699), la sella (an. 9, 51, 75, 77, 85, 94, 101, 134; Windsor 12694 e
12699}, la staffa (1. 144) e il eribolo (n. 1£6). L’ atmosfera di gioco &
rappresentata dat dadi (nn. 29-30), e da una loro combinazione, il
doppio sei detto «seino» o «sino» {n. 30), e di conseguenza dai
danari {nn. 48-68), dalla borsa (n. 48), ¢ dalla scarsella {n. 131). Stru-
menti musicali sono le campane (nn. 107, 117), il monocordo (n.
123), 1 pifferi {n. 7) e la viola (n. 106); 1l pittogramma di una donna
di profilo che suona un piffero serve a designare la parola sono {n.
99), mentre assai frequentemente un piccolo pentagrammma per-
mette di utilizzare le note musicali come sillabe del messaggio
nascosto.?3

Una fortissima carica satirica & presente nella figura del prete
{n.29), una testa di profilo, dal naso adunco ¢ dagli occhi infossati,
con tanto di chierica; e ad un registro satirico, o anche osceno, ap-
partengono i coglia (n. 50), che sorprendentemente prendono il
posto della testa di un cerbo (cosi come in tardi disegni di Leonar-
do elementi sessuali entreranno a far parte di mostruose caricatu-
re, preludio alla maniera dellArcimboldo),?* 1 cessi (nn. 93, 102,
110, 152), riconoscibilissimo recipiente rettangolare con due o tre
fori sul lato superiore, e in un caso addirittura con i canaletd late-

23. Leonardo musico era gi nefla biografia dell’Anoniimoe Gaddiano, che ri-
corda I'andata a Mifano con Atalante Migliorotd per presentare una lirz a Ludeo-
vice il Moro; e aggiunse 1 Vasari: « Dette alquanto &' opera alla musica, ma tosto
si fisolvé a imparare a sonare Ja lita, come quelfo che da la natura aveva spiriro
elevatissime e pienc di leggiadria, onde sopra quella cantd divinamente allo im-
proviso ». Per gli interessi musicali di Leonardo, basti rinviare a E. WiNTERNITZ,
Leonardo da Vind as a Musician, New Haven, Yale Univ: Press, 198z2.

24. Sulle caricature di Leonardo, potente espressione della sva attivied Judiea,
G. PumasarLy, Eros di Leenardo, Milano, Garzanti, 1942, pp. 130-34; E. GRADMANN,
Phantastik und Komik, Bern, Francke, 1957, pp. 34-38; E. GoMericw, Leonarde’s
Grotesque Heads. Prolzgomena to their Study,in Leonardo. Sagei e ricerche, Roma, Libre-
tia deflo Stato, 1954, pp. 197219, ¢ il cap. H metodo di analisi e permutazione di Leo-
nardo da Vinci, in ¥, Leredita di Apelie. Studi sullarte del Rinascimento, Torino, Fi-
naudi, 1986, pp. §1-106. Ma si veda ora ! articolo di A. Parroncry, Ingenni d'ambra,
in « Achademia Leonardi Vinci », a. 1v 1001, pp. 52-36 (e, per gli elementi erotici,
ibid. alle pp. 34-51, C. Pennzrri, The Angel in the Flesh’),
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rali. Ma bisogna trattencre un po’ la fantasia dell esegeta: un mi-
szerioso fumi (n. 93) viene interpretato da Marinoni come funre-
weenzay, nel cui disegno si vorrebbe vedere il profilo d’una figura
maschile col membro virile in evidenza?5 La fortuna (nn. 13, 16,
34,94) e la ventura (nn. 4, 100) sono rispettivamente figure in cor-
sz con un velo teso ad arco dal vento, o ¢con un oggetto in mano
{il fuso, tipico della fappresentazione popolare dell’indovina, che
dice la “ventura”?); una maschera di carnevale compare a indica-
re la faccia (nn. 18, 78).

Quanto ai significati di questi messaggi, a confermarne un’uti-
lizzazione cortigiana, nel corso di feste e intrattenimenti, ¢ {a loro
appartenenza aila tipologia delle imprese, o dei motti proverbiali
{prevalenti in Windsor 126921}, 0, in alcuni casi pitt espliciti, della
comunicazione erotica, del tipo « Che posso fare se la femina ami
zrase '] «cores?» {n. 86}, « L’amore mi fa sollazare » (1. 88: hasato
sulla figura di un amo, ¢ su un solo pentagtamma), « Tapina me,
come triunfava ella di me, ma ancora fieno [...]» {n.90), « Or chi
campa nelle fiamme de Pamore?» (. 117), « Amore» (n. 129), «Se
mi amassi come» (n. 147), « Fammi libero» (n. 148), « Onde pero
zncora fia ascoso » (n. 149), « Tremo nel foccor » (n. 151). Testi amo-
zo3i, variatt su un solo motivo, presentano i tre foglictti di Wind-
s0T 12695-97, e i fogli 12699 e 12604:

Dov'e”l md" amare, [a {Per nov'amore)
Dov'a Pamare, / dov'e <} mi» aumore?

Amorer per alo” aanores & «orrottor. (12695)

Dov’e il mio amore? (non &) mai conosciuto,
Dov'e 'l mi’ amare? / Ma per altro amore fa remuneratione si spleza.
Dov'e '] mi” amare? / Per altro amore & corrotto. {12696)

Amore 13 sol mii fa remirare, sol la 1 fa sollecita.
Dov'e ¢1 mi"» aanorer donde la dlamma el mbo «wore porta? {12697)

5. Rinvio per la soluzione del rebus alla Postills di Carlo Pedretti a questo in-
wrvento {pp. 313-16).
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Felice sarei se dell'amore clv’i i porto restaorata fossi.
Colpa dell'amorer mal «wolloscato / portarto.
Indelice se taccio per Pamores.
Indelice se taci el mbo {...]
Amore la sol mi fa rembrare / a sol mi fa sollecita. {12600)

«Felicer saner e P'amore> cHE T1 <portor [...] (12604)

Neli'ultimo testo st riconosce lo sforzo di scrittura in lettere
capitali, e di allineamento di lettere e figure su un’unica linea di
base, da destra a sinistra, secondo un procedimento che lascia im-
maginare la forma definitiva di questi messaggi nel gioco di so-
cietd, e che allo stesso tempo rinvia al gusto per i geroglifici, perle
epigrafi ingegnose, come quella che, anni dopo, per celia Bra-
mante inventd a Giulio 1126

Ma talvolta il messaggio si appoggia su un’icona crudele o inu-
sualer il testo « Colla femina» (n. 87), se & reso nella seconda parte
dalle due mani intrecciate (simbolo della fe') ¢ della mina, pre-
senta per la prima parola fa figura stilizzata delia tortura della col-
Ia, con la sithouctte & un uomo appeso perle braceia, con le gam-
be picgate ad arco: e la memoria corre ad uno dei pid antichi di-
segni di Leonardo, quelle che registrava freddamente 'impicca-
gione di Bernardo Bandini Baroucelli nel dicembre del 147¢.

Accanto ai messaggi scambiati da gentiluomini e dame di cor-
te, e figurati da Leonardo, compaiono anche alcuni testi pid per-
sonali, che sembrano alludere ad un difficile momento del mae-

26. « Entré Bramante in capriceio di fare in Belvedere, in un fregio nelfa fac-
ciata di fueri, alcune lettere a guisa Ji ieroglifict antichi, per dimostrare magios-
mente I'ingegno ch’aveva e per mettere il nome di quel pontefice el suo; e ave-
va COST COMICIAto; TULIO 1 PONT. MASSIMO, ef avevy fatto fare una testa in proﬁlo
di Iulie Cesare, ¢ con due archi un ponte che diceva: rnio 1 vont., ot una agu-
glia del circo massimo per max. ». I papa ne rise, ¢ rinvio alla cosiddetta « sctoc-
cheria » di Viterbo, ove m una porta un « maestro Francesco architettore 5 avreh-
be trovato il mode di significare il sue nome con un arco, un tetto, una torre, G,
Vasarr, Le wite de’ pi eccellenti pitiori, cit., vol. tv p. 79.
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5270 nel suoi rapporti con la corte e con Ludovico il Moro, un
momento che sembra databile mtorno al 1490:

Or cl cala la fortuna la vele {n. 34).

Sizmo scarico di vergogna (n. 35},

Po’ ricevette colle mani, ma se posso mai fare [...] {n. 36).
Ancor w’d chi A danari {n. 68).

Fio mai chi di me si ricorde? {n. 74).

Massomiglic alla formica {n. 108}.

Pesco dell'inimici {n. 1o9}.

Fesco delle necessitd (n. 130).

Chi attende a fare / pagone la pena / gid fummo (Windsor 12693).

In un caso, Leonardo rappresenta con autoironia un leone tra
ie fiamme e due deschi, col significato evidente di fionardeschi (n.
64). Ma in assoluto 1l testo pit importante appare una confessio-
ne al Moro, la promessa di riprendere una grande opera sospesa:

Da di preteriti insino a questo tempo non ho fatto mat alcuna opera, ma
io so che le presenti mi faccino triunfare {n. 30).

Anche se non sappiamo esattamente a cosa alluda Leonardo, &
certo che molte delle imprese a lui affidate nei primi anni mila-
nest si protrassero a lungo senza mai giungere a compimento: ¢
qui forse {lo suggerisce la datazione di questi fogli intorno al
1490} si fa riferimento alla vicenda della statua equestre di Fran-
cesco Sforza, una delle principali ragioni della venuta di Leonar-
do a Milano, opera alla quale il Moro ormai cercava altro e pin
veloce artefice. E un episodio centrale della biografia di Leonar-
do, anche dal punto di vista intellettuale, come ha ben visto il
Dionisotti: era in gloco fa stessa possibilita, peril pittore o lo scul-
tore, di creare un’opera che portasse il proprio messaggio attra-
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verso 1 tempi, come ¢ pit delle lettere. E a Leonardo poteva giun-
gere la sfida implicita delle parole che Francesco Puteolano pre-
mise all’edizione del volgarizzamento landiniano del De gestis
Francisci Sphortiae di Giovanni Simonetta, dedicato al Moro: « N¢&
reputo 1o savi quegli e quali hanno voluto conservare la posterita
sua nelle picture e nelle statue ».27 Accanto alle forme di comuni-
cazione ufficiale, il messaggio cifrato di Leonardo serviva quindi
come risposta al Moro, e come apologia di un’attivita che agli oc-
chi dei contemporanei non sempre appariva cocrente nei risulta-
o pratici. '

1l gloco della comunicazione per immagini (rebus) sembra in-
terrompersi poi bruscamente, ¢ non trova continuazione negli
anni successivi. Tra quei fogh di Windsor se ne trova un altro, il
12698, posteriore al 1500, 1n cui, tra due didascalie poste rispettiva-
mente in alto e in basso (« Di qua Adam e dila Evay // « O mise-
ria umana, di quante cose per danari ti fai servo »), si presenta uno
dei piti enigmatici disegni di Leonardo: un’impressionante dilu-
vio di oggetti della vita quotidiana (piate, pentole, bicchier, ra-
strells, forbici, occhiali, pinze, chiodi, collane, strumenti musicali)
che piombano sulla terra dalle nubi sospese nel cielo, sulle quali
s'intravede a sinistra la figura di un leone tra famme (fion arde =
Leonagdo?). Alla rinfusa piovono le cose, come in un sonetto di
Burchiello, senza alcun legame di significato tra di loro, e in mo-
do sproporzionato al tenue senso morale delle didascalie: questa
scena di apocalisse burlesca e irreale prelude alle visioni che I'ul-
timo Leonardo avrebbe dedicato ai diluvi, nella prosa e nei dise-

gmi di aleri fogh di Windsor29

27. C. Dionisorry, Leonardo vome di lettere, in « ltalia Medievale e Umanisti-
caw, vol. v 1062, pp. 183-216; G. Resta, La culiura wmanistica a Milano alla fine def
Quattrotento, in Mifano nell'etd di Ludovico il More, cit., pp. 201-15, a pp. 203-6.

28. Poruam, The drawings of the Florentine Painters, cit., n. 116 ¢; CLARK-PEDRET-
11, The drawisgs of Leonardo da Vind, ecc., cit.; sui difuvi, ctr. J. Gavrnen, Leonardos
Visionen von der Singflut wnd vom Untergang der Welt, Besn, Francke, 1058; LEONAR-
vo, Switt, pp. 172-79.
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dalle classi alee fino agli strat popolari serpegpiava I'attesa oscura
di ur’etd nuova, che sarebbe dovuta passare attraverso sconvolgi-
menti ¢ cataclismi, preludio di una fine dei ternpi ¥ Pronostici di
vario genere ‘erano circolati nei decenni precedenti, ad opera so-
prattutto di astrologhi di professione, che li riterivano a periodi
particolari, o semplicemente al giro dell’anno immediatamente
successivo: Parte della stampa ne permetteva una precoce ditfu-
sione, e ne seppe approfittare, per restare in ambienti non lontani
da Leonardo, il cremonese Battista Piasio (1410-1492). docente di
filosofia ¢ astronomia a Ferrara, passato poi a Milano e a Roma, e
specialista in almanacchi annuali, dei quali quello peril 14971, Seru-
tintum de accidentibus maioribus et minoribus anmi MCCCCLXXXX],
tu dedicato a Ludovico Storza; e il celebre Pietro Bono Avogaro,
ferrarese, autore di fortunate predizioni annuali, in versione sia
latina che volgare, riprese a stampa in diverse cittd italiane, e ver-
sificata in volgare quella del 1477 dal Cornazzano.®2 A questo

¢ un Pronostico su la rivoluzione def cieli di Torguato Antenio, del primo Cingue-
cento {n. 251}.

1. Gl studi sul profetsaio tra tardo Medioevo e Rinascimento hanno potuto
avvalerst soprattutto degli importanti contributi di M. Reeves, C. Vasoli, R, Ru-
sconi. Per una prima introduzione, si veda i saggio di Vasoli su Giovanni Nesi,
profeta savonaroliano nella Firenze di fine Quastrocento {in 1 miti ¢ gli astri, Na-
poli, Guida, 1988), e dello stesso L'attesa della nuova era in ambienti e gruppi fiorenting
del Quattrocento, i L'attesa defl’etd nuova, Todi 1962, pp. 370-432; Umanesino ed esca-
tologia, i L'attesa della fine dei rempi del Medicevo, 2 cura di O. Carsrant ¢ .
Miernxe, Bologna, 1l Mulino, 1900, pp. 245-76; L'influenza di Gieacchino du Fiore
suf profetismo-italiane della fine del Quattrocento e del prinio Cinguecento, in H profetismo
gioachindta tra Quattrocento ¢ Cinguecento, a cura di G.L. PoresTa, Genova, Mariet-
t, 1991, pp. 61-65. Chr inoltre M. Reeves, The influence of Prophesy in ihe late Middle
Age. A Study in Joachimisin, Oxford, Clarendon Press, 1¢6y; G. ToengTT1, Noie suf
profetistmo nel Rinascimento e In letteratura relativa, in « Bulletino dell Istituto Stori-
co Traliano e Archivio Muratoriane s, vol, Lxxat 1970, pp. 129-57: R. Ruscow,
L'attesa della fine, Roma, Istituto Storico Taliano per il Medio Evo, 1979, G.C.
Garracnrny, Sovonarola € la profezia: tra mite ¢ storia, in. « Studi medievalin, 5. 1,
vol. xxix 1988, pp. r73-zol.

3z2. L. Tuornoixs, A History of Magic and Ewcpmmer?mi science, New York, Co—
{umbia Univ. Press, 1934, vol. 1v pp. 438-83 (in partic. pp. 458-59 ¢ 463-66). Siveda
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versante per cosi dire “culto” dellastrologia dotta corrspondeva
simmetricamente, ¢ con pid rilevante incidenza sociologica, il
mondo composito della profezia di piazza, della trasmissione po-
polare e orale di pronostici in volgare, dalla versificazione rozza
ma icastica, recitati ed ampliati sulle piazze e nelle chiese da “pro-
fedi” laict o predicatori ufficiali.?® Anche questi test approdarono
presto aila stampa, e anzi ['enorme diffusione delle “stampe po-
polari” (nell accezione del Novati) ne ha determinato la quasi to-
tale scomparsa, rendendo la nostra conoscenza del fenomeno as-
sal frammentaria e problematica. Quegli incunaboli di due o
quattro fogli, in caratteri gotici e dalle pesanti ed espressive silo-
grafie, non erano fatti per esscre conservati: e non & un caso che
oggl una raccolta straordinaria di questi testi si ritrovi, documen-
to di una curiositd niente affarto anacronistica, nella biblioteca
Coloinbina di Siviglia,*4 o che ancora frequend accenni a profe-

anche C. Vasow, Llastrologia o Ferrara ira la meta del Quattrocento ¢ la werd del Cin-
quecento, i If Rinascimento nelle corti padane: societd & eudtura, a cura di P Rosst, Bard,
De Dosato, 1077, pp. 201-37; ¢ 1 profill di Pictro Bono Avogaro e Antenio Arqua-
to, tedatti da C. Vasour ed E, Gamw, nel Dizionario biografico degli italiani, vol. rv,
Roma, Isttuto della Enciclopedia Traliana, 1964, rispettivamente pp. 709-10 ¢
295-301.

31. G. Toanery, Prefezie, profeii -itineranti € cultura erale, in « La Cultura s, vol.
xvitt 1980, pp. 428-34; & soprattutee il volume di O. Nicoows, Preferi ¢ popolo neil’l-
talia del Rinascimento, Roma-Bari, Latcrza, 1087,

34. A. Jacosson ScrUTTE, Printed italion vernacular religious books 1465-1550: a
finding List, Genéve, Droz, 1083, Una lista di previsioni def XV secolo (1464-1500)
venne compilata da G. Hrevimans, Dic Wettervohersage 1 ausgehenden Mittelalter,
in « Belmige zur Geschichte der Metereologie », vol. 11 1917, pp. 169-229. In anz-
bito italiano, si veda la lista det circa cinquanta incanabolt e postincunaboli
(148¢-1530) censiti da Q. Niccowt, Profizie in piazza. Note sul profetismo popolars
netl'Ialia del prisme Cinguecente, in « Quaderni Storici », vol. xvr 1979, pp. s00-30.2
pp. 535-36. Per le relagiont tra manoseritd ¢ prime stampe R Ruscow, B oollezio-
nisino profetico in Halia alla fine del Mediosvo od agli fnizi dell'etd moderma {annotazioni
o proposito di aloi manoseritt] italioni conservati nelle biblioteche parigine), in « Floren-
siaw, vol. 11 1088, pp. 61-90; 1n., « Ex quodam antiquissimo libello », La tradizione ma-
woscritta delle profezie nelf Tialia wardomedierale; dalle collezioni proferiche alle prime edi-
zioni a stampa, s The Use and Abuse of Eschatology in the Middle Ages, a cura di W
VERDERE, ). VERHELST ¢ A, WELkeNuHUYseN, Leuven 1088, pp. 441-72.
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zie e portenti naturali compaiano nei diari di Marin Sanudo, cost
come in altri libri di ricordi delPepoca.

Laverita é che un forte risveglio profetico percorse la penisola
italiana dopo la discesa di Carlo VIIT, con i fattori concomitanti
della predicazione del Savonarola, dells corruzione morale della
Roma dei Borgia, delle voci dall’ Oriente dei progetti espansioni-
stici di Bayazhed. In Carlo VIIT st lesse Pinveramento della cosid-
detta Prophetia Caroli Imperaioris, o del secondo Carlo Magno, che
gid era stata adattata a Carlo VI di Francia nel 1380. La circolazio-
1e a stampa, esplosa improvvisamente dopo il 1495, registrera la
convergenza, sul filo dell'interpretazione politica, di testi come la
Profezia de Santa Brigida, le Profezie de uno sancto homo e la Prophetia
de Sancto Severo, ¢ il bizzarro serventese El se moverd un gato.3s

Per tornare a Leonardo, il testo pit singolare che avrebbe po-
tuto raggiungere Milano allo scorcio del Quattrocento appare il
Diluvio de Roma del MCCCCXCV a di 1111 de decembre (uma stam-
pa di sole quattro carte), del poligrafo Giuliano Dati; inizialmen-
te, una descrizione in ottave di un’alluvione realmente avvenuta
a Roma nel 1495, preceduta da una rassegna dei pié mirabili segni
celesti e naturali apparsi lungo la storia dell’vmanitd: nascite di
mostr1, comete, lune di sangue, piogge di sangue, terremoti, gran-
dini, apparizioni di tre lune, fino all’ultdma cometa apparsa nel
1485 in Puglia, « Una luna, una stetla con dua crocie, / dua frecie e
una fiatnma ardente e chocie »,% fedelmente raffigurata nell’in-

35. Mi servo dell’edizione conservata alla Bibliotcca Nazionale di Firenze,
Guicaiardini 2, 3, §7. Prophetia Caroli Imperatoris con altre prophetic de diversi santi
trtomrin (£. Arr), che presenta nell’ ordine la profezia del secondo Carlo, la Prophe-
tin stampara wel milleguattrocenionovantoito che tratta de Iz case passate et che deblieno ve-
frire. / Fif se tnoverd wn gale / annf sete diece ¢ gquatro [ ... ] {f. Avr), la Prophetia de une
sancto homo (£, Aww), e fa Prophetia de sancio Severo (f. Arvr).

36. Miservo dell’esernplare della Biblioteca Nazionale ili Napolt, $. Q. VIII B
42 {2), Del diluvie de Roma del MCCCCXCV a di ILT de decentbre, inc. « O glorioso
Idio che liberasti». I signa sono ricordati ai ff. tv-25, 1l dituvio ai ff.3r-40. Sul Da-
ti, Niccowr, Profeti, ecc., cit,, pp. 19 ¢ 2728,
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genua silografia del frontespizio, sopra una veduta della cittd eter-
na sconvolta dalle acque. Pt che una profezia di diluvio, si tratta
di una cronaca: ma ¢ estremamente significativo quel catalogo di
signa, che non a caso determina il tenore del wlophon: « Fine del
trattato delli celesti segni e delle moderne tribulationi». C'e alla
base, & chiaro, Fammonimento evangelico della fine dei tempi.

Dalla letteratura escatologica medievale il riconoscimento ¢
I'intelligenza dei signa potevano essere compendiati in testi poe-
tici sui segni della fine del mondo: un esempio notevole, vicino a
Pulci e Leonardo, accanto ad altri volgarizzamenti toscani, e alla
predicazione popolare, appare il capitolo ternario di Feo Belcari
Prima che venga Pultimo gindicio 37 Interessa qui notare Pemergenza
di e questi temi alla fine del secolo, acuity, nell’ambiente mila-
nese intorno a Leonardo, dall’incupimento della corte del Moro
neghi ultimi due anni prima della sua caduta (14971499). E, di
fronte a quest’einergenza, Leonardo comincia a scrivere, nel ma-
noscritto 1 dell’lnstitut de France, una serie di testi, privi per il
momento di un esplicito titolo generale, ma assimilabili in appa-
renza alle pit spaventose profezie di piazza o di corte emesse in
quegli anni?®

Si tratta evidentemente di una rielaborazione fantastica dei se-
gni della fine del mondo: come nelle corrispondenti profezie
volgari, i testi di Leonardo vanno letti di seguito nella loro parte
profetica, in un crescendo di immagini che non lascia respiro, e in
quell’uso ossessivo della “descrizione al futuro” {osservata da Se-
gre in chiave semiotica, e in altro ambito},?” che si avvale di ar-

7. Lirici foscani del Quattrocento, a cura di A, Lanza, Roma, Bulzoni, 1973, vol. 1
pp. 228-29; S. Cankai, Le Muse dei Puli, Napoli, Guida, 1085, pp. 13-72.

38. Rinvio all'intera serde della Profezia in Lyonarno, Sofm, pp. 10728, Cfr
Recuter, The Literary Works of Leonarde da Vind, cit,, parn 1293-313, e in partic,
per questiont di datazione ¢ comimento, PEDRETT:, Commentary, cit., vol, 1 pp,
27783,

39. C. Skcre, La descrizione al futuro: Leanardo da Vinci, in Semiotica filologica, To-
tine, Einaudi, 1979, pp. 131-60.
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tifici retorici e di resa di effetti sonori e visivi, marcati inn parti-
colare dai verbi di visione: «Vederassi [ ... | Vedrassi|...] Vedras-
st [...]».

Come nella profezia popolare El se moverd un gato, la visione
prende Pavvio con una «spezie leonina» che aprira la terra con le
«ungliate branches, seppellendovi se stessa {1 1), menwe dalla
terra usciranno « animali vestiti di tenebre », pront a divorare P'u-
manita (r 2-3); scorreri il sangue suglt vomini, colpiti da « crudele
malattia» (¢ 4-5). Seguono tre grandi segni naturali: le piante ri-
marranno senza foglie e 1 fiumi si fermeranno, lacqua cadra dal
cielo, il vento trascinera gli alberi da onente 2 occidente (1 6-8),
gli animali saliranno fra le stelle (1 32), le tenebre copriranno F'lta-
lia (1 44). Ma la serie pitl ampia & quela che vede la metamorfosi
del genere uniano nelle condizioni piu irreali o pid folli: «gli
omini gitteranno via le propie vettovaglie» {1 9), non s'intende-
ranno pid tra loro (1 10), doneranno le loro figlie «alla lussuria
delli omini» (1 11), scorticheranno la madre ( 13), voleranno sulle
penne degli uccelli (1 15), batteranno chi da Joro la vita (122) e i lo-
ro benefattori (x 26), si toglieranno il cibo di bocea (1 34-35), trion-
feranno dei mali altrai (r 37), o addiretura fuggranno tucti in
Africa (1 45). Segni di follia saranno ancora le pelli degli animali
che spingeranno gii vomini 2 grida e bestemmie (123), 0, pervase
dal vento, a saltare (1 25). Un colore apocalittico, in seuso religio-
s0, & dato dalle esclamazioni: « Ome, chi vedo! I Salvatore di
nuovo crocifisso» {1 27), e « I’ vedo di nove venduto e crocifisso
Cristo e martirizzare 1 sua santi» (1 36); o dalla visione burchielle-
sca dei tabernacok del Corpus Domuni che allegramente sc ne
vanno « per divetse strade del mondo » (1 30). Né poteva mancare
la resurrezione dei morti, « converiti in uccelli », che come le ar-
pie assaltano le mense (¥ 12); ma felice chi ascolterd le loro parole
{1 14); usciranno gran rumort dalle sepolture dei morti di morte
violenta (128),1 morti porteranno via i vivi (1 33), « daranno le spe-
sc a molti vivi» (1 38); gid «disfaeti da focow, «torranno la li-
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berta a molti omini» (1 39); ¢ le loro ossa, infine, in veloce movi-
mento, faranno la fortuna di chi le muove {1 19).

Con quest testi, Leonardo prendeva per un momento il posto
del profeta di piazza, e spaventava Iuditorio con le predizioni pid
orribili. La profezia era destinata alla recitazione {forse non dello
stesso autore), come rivela un appunto in un alero foglio di testi
consimili, nel Cod. Atlantico, f. 1033:

Dills 1 forma di frenesia o farnetico, d’insania di cervello.
Staran molti occupati in esercizio a levar di quella cosa che tanto cre-
sce, quanto se ne leva, ¢ quanto pit vi se ne pone, pid diminuisce (11 18).

E un altro segno della follia umana alla fine dei tempi, per di
pitt segnata da questa parola~chiave per Leonardo, frenesia, che &
vaneggiamento dei sensi, eccitazione della fantasia, delirio, allu-
cinazione? Colpisce anche qui il carattere enigmatico del testo,
che sfrutta per la descrizione dell’azione il nucleo di un indovi-
nello popolare. D’altronde, ogni registro profetico si avvale di
enigmi, che velano la realta del futuro, come nei sogni profetici
della tradizione biblica e talmudica#® Per Leonardo, lenigina
che c viene proposto, forse in sede squisitamente conviviale,
sembra precorrere il filo della definizione aristotelica: « Dire

40. Rinvio alle pagine fondamentali di A. 1 Nota, Esxigma, in Enciclopedia Fi-
naudi, vob. vi, Torino 1978, pp. 439-62. [ sogni come cuigmi da risolvere nelia Bib-
bia sono legati soprattutto alle vicende di Giuseppe e di Daniele; ma la tradizio-
ne gi11d1ica medievale trasmetieva alta cultura popolare aleri enigmi di tipo sa-
pienziale, come quelhi attribuict alia regina di Saba, su?]’ampoﬂu di collirio
{« pozzo di legno e secchio di ferro, attinge pietre ¢ fa uscire acquas), il petrolio
{« usci polvere dalla terra, il suo cibo & polvere della verra, si versa come acqua e
rende luminosa la casa»), 1l ime {« la sempesta va in capo a tutti foro, emette un
grido grande ed amaro, piega il capo come fungo, & lode ai nobili ¢ spregio ai po-
veri, lode ai morti e spregio ai vivi, gioia per gli uceelli e lutto peri p(,ﬁ(l 1 el
H.N. Bravwx, Sefer ha-Haggedakh, Tel Amvrgss, 16 119). L ultimo esempio tornain
Leonardo: « Del lino ¢he fa la carta de” cenci, Sara reverita ¢ onorata ¢ con reve-
renzia e amore ascoltato i sua precetst, di chi prima fu splezzato, straziaro e mar-
torizzato da molte ¢ diverse battiturey {Leenanno, Soit, pp. 112-13).
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quello che s’ha da dire mettendo insieme cose impossibili; il che
naturalmente non si pud avere congiungendo insieme vocaboli
nella loro significazione ordinaria, bensi adoperando i loro sosti-
tati metaforici» (Poetica, 1458a 26-30). Del resto non sard un caso
che le invenzioni profetiche di Leonardo inmizino a comparire
proprio nel manoscritto 1, precisamente databile al 1498-1499, ¢
testimone dell’incontro ¢ della collaborazione, per studi mate-
matici e geometrici, con fra Luca Pacioli, tra Ialtro appassionato
cultore, anche nella tessitura di un trattato come il De viribus
quantitatis, di indovinelli e giochi finalizzati all’esposizione d'una
materia scientifica,! in maniera analoga a quanto Gellio ¢ rac-
conta dei convitati del filosofo Tauro, che tra loro si scambiavano

41. H trattaro, che si legge nel ms. 250 della Biblioteca Universitaria di Bolo-
gna, apegrafo del sec. XV, presenta tre parti distinte: 1. Delle forze numeralf cioe de
arithmetica; st Della virtii lineale er geometrica; v, D&’ documenti morali utilissimi. B
questa terza patte che raccoglie b straordinaria antclogia di indovinelli, in parte
desunti da classici e i latino (ff. 26192687, De problematibus et enigmatibis fisterali-
bus), ma soprattutto in volgare, di origine popolare {f. 260y, Problemaze vielgari a
solicitar ingegno et a selazzo}; precedono aleune raceolte di proverbi (ff. a3rv-235v),
di ricette di inchiostri simpatici, di linguaggi cifrati, di giochi di prestigio (ff.
235v-2617). Il manoscritto venne segnalato ¢ parzialmente illustrato da C, Pe-
oriTTI, Nuavi decusment! riguardanii Leonardo da Viad. 11, 11 De viribus quantitatis’ di
Lstca Pacioli, in « Sapere », aprile 1952, pp. 63-70, e Studi vinciani, Genéve, Droz,
1957, Pp- 46-47; ma non ha goduto in seguito di niolta attenzione. Ne esanzina la
sezione geomietrica, tracciando 1 termini del sodalizio tra Pacioli e Leonardo, A.
MariNonNI, De viribus quantitatis, in « Raccolta vinciana », vol. xx11 1987, pp. 115-36.
Per il moco degli indovinelli, olere alle classiche pagine di Ciaw per Pambiente
cortigiane {Mouti' inediti ¢ sconoscinti-di M. Pietro Bembo, cit., pp. 44-49), si veda M.
D Frueets, The literary Riddle in Ttaly to the cid of the sixteentlt Centiiry, Bexkeley-
Los Angeles, University of California Press, 1048. Vannoe segnalati infine gli inte-
ressantl ludi matematici inseriti dal Pactoli in vn trattato di matematica calata
nei problemi concret del commerdio, fratte di un corse universitario del rg77a
Perugia, nel Vat, lat. 3229: se ne vedano soprattutto gl studi di G. Cavzoni, L'in-
segratnento della matematica applivate aght affari sel secolo XV g Perugia: Pinedito “Trac-
tatus mathematicus ad discipulos perusinos’ di Luca Pacioli, & G. Cavazzon, Tractatus
mathematicus ad discipulos perusinos. Funzionalitd ¢ pedagogicica deflopera di Luca Pa-
cioli, in corso di stampa negli atti del1 Convegno di Storia della Ragioneria {Sie-
04, 20-2T dicembre 1901).
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argutias quacstionum (Nodes Atticac, vin 13). 1l gioco dell’indovinel-
lo, nella forma piv alta, ercditata dalla tmdlzzoue greca, apre la
porta at misteri della conoscenza, all’arcano della natura42

Ora, se da un punto di vista semiotico la profezia di Leonardo
& assimilabile all’ enigma, il suo codice di comunicazione si fonda
sughi elementi della proposta ambigua, ed espressa sul registro
temporale del futuro della predizione: la decodificazione deve ri-
percorrere a ritroso lo scarto metaforico, e ha valore liberatorio
itei confronti del contesto pauroso di morte ¢ distruzione evoca-
to dalla proposta.** In questo senso, la profezia di Leonardo, pa-
rodia giocosa della protezia cupa e seria di fine Quattrocento, as-
sumne anche la funzione del gioco sacro o rituale, fruito dall'inte-
1o gruppo di fronte al quale profezia era recitata «in forma di fre-
nesia»*

42. « Das Ritsel, so darf man schiiefen, ist im Anfang heliges Spiel, das heifit
es liegt am Rande von Spicl und Ernst, es ist von hohem Gewicht und gewetht,
ohne damic seinen Spielcharakeer einzubifien. {...] Das Ritsel, oder allgurm_r
ner ausgedriickt, die auf gegebene Frage, bleibt abgesehen von ihrer magischen
Wirkeng, cin wichtiges agonales Element des gesellschaftlichen Verkehrs. Als
Gesellschafrsspiel fiigt es sich in allerlei literarische Schemata und rhytmische
Formen, zum Beispiel in die Kettenfrage, [...] Bei den Griechen war das Aufge-
ben von Aporien als Gesellschaftsspiel beliebt, das heifit das aufgeben von Fra-
gen, auf die keine abschliefendc Antwort zu finden ist» (Humzinea, Homo u-
dens, ecc., cit. p. 181},

43. D1 Nora, Erigma, ccc., din., p. 440.

44. Un altro csempio di parodia profetica si legge nello stesse manoscricto Pa-
rigino che presenta i sonettl di Bramante: ai ff. 38r-395, prima delle Stenze di Po-
liziano, sotto forma di profezia si dipana una straordinaria, e in parte assurda, Ji-
sta di vivande per la festa che gli ebrei avrebbero organizzato alla venuta del-
IAnticristo: « Essendo predicte per molti astmlogl ¢t mdovini de uno nove et
grandissimo propheta infraif termine de 3¢ anni ¢l quL Per Quanto se pos:,a in-
ailc.arc secundo e influentie celleste fard segni et muivaculi inaudid, dove che I
ebret hanno facto uno concilio per potere accogliere cum summe honore questo
aspectato da loro Antichristo . Erra [a Castacnois, Milano ai tempi di Ludovien i
Moro, ece., dit,, p. 136, a definirlo «menu di un pranzo farto per una festvita
ebraica », non peralero che per la difficile reperibilitd, allora come oggi, di alcune
vivande, come nell’antipasto « ovi non nati de la phenice », nell’ arrosto domesti-
co « phenice una (pon se rova pid} cotta in balzamo al sole ardewte in uno
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Cosi, quell’inutile fadca di Sisifo del levar cido che aresce ¢ del
porre cio che diminuisce, si risolve, nella stessa didascalia di Leo-
nardo, nell’ immagine ordinaria della «fossa».45 E l'intera predi-
zione apocalittica del manoscritto 1 si risolve in una successione
di immagini che appartengono alla quotidianita, come e icone
dei rebus: la « spezie leonina» sara quella dei gatti, e gli « animali
vestiti di tenebre » assetati di sangue umano, le zanzare,* 1 mira-
bili segni celesti non sono che spiegabilissimi fenomeni naturali,
come 'avvento dell’inverno, le nuvole, la pioggia, il vento che
spinge i navigli sui mari. I segni della follia ymana saranno all op-
posto i momenti della fatica del vivere {la semina, il lavoro della
terra, la battitura del grano), o banali osservazioni come il non in-
tendersi tra un tedesco e un turco, o I'innalzarsi {metaforicamen-
te} dell’'uomo verso il cielo attraverso le lettere, scritte materiai-
mente con le penne degli uccelli. Una metafora enigmatica di ti-
po aristotelico si legge nel levare il pane dalla «bocca» del forno;
1 medici trionfano abitualmente dei mali altrui, e gli nomini af-
follano le botteghe dei “barbieri” (donde il gioco su Barberia,
cioé Africa!). All'ambiente della festa e dei giochi di corte ripor-
tano le macabre pelli di animali, che non si rivelano essere altro

¢aldaro de robini da parangoni cum vino de’ Camps Elisii », nel lesso « salaman-
dre cinquanta prese vive ne la speta del foco et cotte in caldari de theepaci al
freddo del giazo del mese de zennare » ¢ « capidogli intieri, ballene, toni, sire-
ne, vecchi matini, delphini », nella selvaggina « patti maymoni». La parodia, di
origine toscana contigua &t resti di Lorenzo e Poliziano presenti nel codice (i
ranzo st immagina sulla cima de «la torre de podesti sive il Peccorile de Sie-

na»), € molto vicino a Leonardo, nella fusione di quotidianita e fantastico, di
profezia e realtd. Se il testo pot € defla fine deghi anni” 70, anche il registro profe-
tico, con quel stto termine di venti anni, rinvia alle previsions apocalittiche di fi-
ne secolo. Per il contesto culinario, si veda ancora De Blasi, in guess Actl.

45. Gia presente in Pacioli, nel De vinbus quantitatis: « Dimme che cosa quella
che mentre pit le levi tanto pid eresc et quanto manco ne levi sminuesci: dirai il
foro che se ta con lo crivello, cle quanto pid legno levi et quello foro crescl, et
quante mancho si minuisci ote.r {ms. Bologna, Bibl. Univ. 250, £ 28217}

46. Queste interpretazioni si devono a C. PivrerT, Three Leonardo Riddles, in
« Renaissance Quarterly », vol. xxx 1977, pp. 153-50.
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che «balle da gincare», e la «piva che fa ballare »: un’invenzione,
la prima, che avra una fortuna straordinaria {e indipendente) at-
traverso Poscuro Enigme en prophétie di Mellin de Saint-Gelais,
trascritto da Rabelais nel capitolo finale del Gargantua, ¢ risolto in
una descrizione del jeu de paumes?

Il Salvatore di nuovo crocifisso & nelle sculttire, e 1 tabernacoli
itineranti sono quei « preti che tengano I'ostia in corpo». Gl es-
seri convertiti in uccelli che escono dalle sepolture sono le mo-
sche; e le parole dei morti si ascoltano nella fettura de «le bone
opere »; «sepoltura» & ancora, con modaliti che torneranno in
Rabelais ¢ che appartengono al’immaginario popolare ¢ carne-
valesco, la «boccar» dell’nomo8 Carri e navi, fattl di cose morte,
porteranno i vivi; con i mateoni cotti. dal fuoco saranno costruite
le prigioni.

Dopo il manoscritto 1, ¢ presumibilmente alla fine del secolo,
Leonardo mise assieme una piid vasta raccolta di profezie nel gia
citato f. 1033 {gt3 370) del Cod. Adantico, e pose in cima al foglio il
titolo « Pronostico », cont un primo progetto di suddivisione della
mareria {forse destinata ad una stampa popolare, anche se vi
compare quell’appunto di recitazione «in forma di frenesia»):
« Metti per ordine e mest e le cirtimonie che s'usano, e cosi fa del
giorno ¢ della notte ».#? E evidente che il modello parodico era
costituito allora dai pronostict annuali, cadenzati sui principali
periodi dell’anno, e sul corso delle stagioni: un progetto di paro-
dia come quella che Rabelais, peraltro autore di veri pronostici,

47. Ramgrars, Oenvres compleéses, Texte érabli et annoté par J. Bourencer, Paris,
Bibliothique de fa Plétade, 1942, pp. 183-85; M. Bacurin, L'apera di Rabelais e fa
eultura popolare. Riso, carnevale ¢ festa nella tradizione medievale ¢ rinascimentale, Tori-
no, Bimaudi, 1979, p. 253.

48. BacuTin, L'opera di Rabelais ¢ la cultira popelare, ecc,, cit,, p. 213, Sulla rela-
zione tra le profezie e gli indovinelli popolani, VanNAnrea, Gl imdovinelli di Leo-
narde, Milanio, Universicd Boccon, 1956.

49. Leowarno, Soiiti, p. 1.

297



CARLO VECCE

riusci a pubblicare nel 1533, la Pantagrueline prognostication >0

I settantotto testi del “pronostico” vinciano, integrando ed am-
pliando qualche invenzione del manoscritto 1, iniziano descri-
vendo feroci guerre e carestie e follie tra gli womini, terremoti ¢
segni celesti, che poi si risolvono in aspetti normalissimi defla
realtd quotidiana. Sorprende lo spazio maggiore riservato alla sa-
tira contro gli ecclesiastici, o le « vane cirimonie » religiose: i cor-
tei dei flagellati (11 14), 1 lumi ai morti (11 26, 71 € 76) e 'adorazio-
ne delle immagini sacre (v 32), 1 ricchi paramenti sacerdotali (11
67) e il lusso ecclesiastico {u 69), la pratica della confessione (u
68) ¢ la vendita delle indulgenze (11 70 ¢ 76); profezie che colloca-
no Leonardo sul medesimo versante di uomini come Luaigi Pulct
e Benedeteo Dei. E compaiono anche profezie oscene, legate alia
scrittura delle facezie «belle» {11 22-24, 20), o particolarmente
crudeli {1t 52-56).

Ma su tutte risaltano quattro profezie che, redatte in maniera
pii estesa, appaiono portatrici di messaggi diversi dalla pura e
semplice parodia della profezia di piazza:

i 62, De’ metalli,

Uscira delle oscure e tenebrose spelonche chi mettera tutta 'umana
spezie in grandi affanni, pericoli e morte, & molti seguaci tor dopo molti
affanni dara diletto, e chi non fia suo partigiano morri con istento ¢ ca-
lamita. Questo commettera infiniti tradimenti, questo atrmenterd e per-
suaderd li omini trist alli assassinamenti e latrocini ¢ le servitd, quesro
terrd in sospetto i sua partigiani, questo torrd lo stito alle cirta libere,
questo torr la vita a molti, questo travagliera 1 omini infra for co’ molte
flalde, ingannt e tradiment. O animal tnostruoso, quanto sare’ meglio
per li omini che tu ti tornassi nell’ inferno! Per costut rimarran diserte le
gran selve delle lor piante, per costui infiniti animali perdan la vita.

1 72. Della dote delle fancinle.
E dove prima la gioventit femmimna non si potea difendere dabla lus-

s0. Raseiats, Oeuves complétes, cit., pp. 918-27.
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suria ¢ rapina de’ maschi, né per guardie di parenti, né per fortezze di
mura, verrd tempo che bisognera che padd e parentd d’esse fanciullle
paghin-di gran prezzi chi voglia dormire con loro ancora che esse sien
ricche, nobili ¢ bellissime. Certo ¢ par qui che la natura voglia spegnere
fa umana spezie, come cosa imutile al mondo ¢ guastatrice di tucte le co-
se create.

1t 73. Della crudelta detfome.

Vedrassi animali sopra della terra, i quali sempre combatteranno infra
loro e con danni grandissimi ¢ spesso morte di clascuna delle parte.
Questi non aran termine nelle lor malignita: per le fiere membra di
questi verranno a terra gran parte delli alberi delie gran selve delb uni-
verso; e poi ch'e” saran pasciut, i nutrimento de” lor desideri sard di dar
morte e affanuo e fatiche e paure e fuga a qualunche cosa animata. E per
la loro isinisurata superbia questi si vorranno levare inverso il delo, ma
la superchia gravezza delle for membra gli terra in basso. Nulla cosa re-
sterd sopra la terra, o sotto la texra e Pacqua, che non sia perseguitata, re-
mossa & guasta: e quella dell’un pacse remossa nellalero: e’l corpo di
questi si fara sepuleura e transito di tutti 1 gia da lor mort: corpi animati.
O mondo, come non tapri, e precipita neli’alte fessure de’ tua gran ba-
latri e spelonche, e non mostrare pid al cielo si crudele e dispietate
monstro! '

1 74. Del navicare,

Vedrassi li alberi della gran selve di Taurus e di Sinai, Apennino ¢ Talas
scorrere per I'aria da oriente a occidente, da aquilone a meridie, e por-
tarne per'aria gran moltirudine d’vomini. O quanti voti, o quanti mor-
I, o quanta separazion d’amici e di parenti, o quanti fien quelli che non
rivederanno pid le for provincie, né le lor patric, e che morran sanza se-
poltura, colle loro ossa sparse in diversi sitd del mondo!

Forse in questi testi Leonardo non gloca piv, il riso, come I'iro-
nia, & molto amaro; 1l registro profetico non & cosi nettamente se-
parato da quello reale, perché reale & 'umanitd corrotta, crudele,
tolle, « cosa inutile al mondo e guastatrice di tutte le cose create »,
che come Faust sfida la natura rapendo i metalli alle viscere della
terra, e solcando i mari con navigli fragili che spargeranno le ossa
degli uomini «in diverst siti del mondo».
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Dopo uvna breve serie di enigmi intitolati « Profezie » nel cod.
Arundel, in parte riclaborati a Firenze intorno al 1503 su spunti
precedcntﬁ e comunque pervasi dalla vistone dei grandi fenome-
ni naturali,3! il gruppo pitt importante di profezie si titrova sul
recto di quello stesso foglio del cod. Atlangco, {. 303, che sul verso
presenta fa cosiddetta lettera al Diodario di Soria, abbozzo fanta-
stico di relazione di viaggio verso il monte Tauro, ¢ di un diluvio
occorso in quelle regioni (con il ricordo biblico del diluvio di
Noé).52 Sia le profeme che la lettera {databile al secondo petiodo
fiorentino, per aleuni straordinari disegni di montagne che prelu-
dono ai paesaggi delia Vergine e Sant'/Anna e della Monng Lisa) 33
sone fornite di un progetto di ripartizione della materia, rispetti-
vamente una « Divisione della profezia» (il titolo & al singolare,
ma inteso per una pluralicd di testt, il che autorizza a una loro let-
tura continuativa, come nei contemporanei testi profetici), ¢ una
« Divisione del libro», in cui, tra descrizioni di disastri di vario
genere {inondazioni, rovina della citt, morte del popolo, rovina
del monte) compaiono «la predica e persuasione di fede, [...]
trovata del profeta, la profezia sua, [ ...} come il novo profeta mo-
stra che guesta ruina ¢ fatta al suo propositor.

A ben vedere, molti dei fenomenti naturali descritti da Leonar-
do nel frammento della lettera si ritrovano nelle profezie sul ver-
so del foglio, profezie che, a differenza di quelle registrate altrove,
hanno anche un’ambientazione esotica, con le allocuziond, tipi-
che del registro profetico, «o citti marine» (v 9}, « A voi, cittd
dell’Africa» (iv 10). Gli uomini, travolti dagli elementi, dormiran-
no sugli alberi (1v 3), si nasconderanno per mesi in caverne (1v §);
il tema dell'inondazione e della pioggia di fuoco torna nella pro-
fezia del sognare, «1 torrenti £accompagneranno e misterante

3L LEoNarDO, Serfitf, pp. 168-71.

53, LEoNarDO, Stritif, pp. 121-23.

53. B.P. D1 TEoDORG, « Stupenda ¢ dannesa maravigha »,in « Achademia Leonar-
di Vincis, a. 11 193¢, pp. 121-25.
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col lor rapido corso» (v 4),3 o nell’ annegamento di popoli interi
(che poi sarebbero le api: 1v 6),%5 mentre il seguito della profezia
vede invasioni di popoli stranteri e stragi di fanciulli (v 710; testi
ripresi nel cod. Forster 11, £ ov: Profezia, v 3). _

Mi sembra insomma di poter accedere alla suggestiva ipotesi
di Gombrich, secondo il quale in questo caso Leonardo avrebbe
inteso utilizzare alcune sue profezie all’interno di una narrazio-
ne fantastica come la lettera al Diodario, che iniziava proprio con
I'analisi di un «novo accidente », causa di terrore all’universo, i
segno di una « cumeta», che Leonardo riconduce alla spiegazione
razionale del rifrangersi dei raggi solari sulla cime del Tauro 56
Ce n’era abbastanza pet costruire una relazione su cui innestare
profezie che potevano rimandare anch’esse a decodificazioni ov-
vie e razionali: una relazione forse destinata alla stampa, sul dpo
di quella del Diluvio del Dati. Che per Leonardo poi fosse quasi
spontaneo in questi anni servirsi della descrizione al futaro e del-
la forma enigmatica della profezia, sembra dimostrarlo il fatto
che, a coronamento degli studi sul volo, il maestro non scelse al-
tra forma comunicativa per rappresentare la visione del suo pro-
getto di volo artificiale:57

54. Leonanpo, Seritti, pp. 124-25. Peccato che Freud non abbia potuto cono-
scere quesea profezia, in cul L. descrive efficacemente porziont di sogni: dagli
abissi defla sua fantasia emerge 1) desiderio della fusione materica e corporea
con la natura {ove la forza trascinante dei torrentd rammenta Ualtre governo dan-
tesco del corpo. di Buonconte), ¢ doll’usare « carmalniente oon madre e sorel-
lon.

§5. LEonanDo, Serittd, p. 325, La genest dell immagine delle api sembra anco-
ra una volta biblico-sapieziale: infatt in Windsor 12587 comgpare una versione
frammentaria della profezia, in calee ad un fogliette che reca il disegno di una
testa di leone. E Paccostamento di api ¢ leone & appunto nell enigma di Sanso-
ne: ¢ Bt post atiquot dies revertens ut acciperet cam, declinavit ut videret ca-
daver leonis, ot ecce examien apum in ore leonis erat ac faves mellisy {fuw., 14
12-18).

56. B.H. GoMsricr, Leonarde ¢ i maghi. Polemiche e rivalitd [« xxur Lettura vin-
ciana»), Firenze, Gianti Barbéra, 1084.

57. LEowarpo, Soritti, p. 128,
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rande uccello piglierd il volo i

v 22. Del monte che tiene il nome def gra
di sua gran fama (VU 18v}.

famoso vccello ch’empierd i mondo
p

v 23. Piglierd il primo volo il grande sccells sopra del dosso del suo ma-
gno Cecero, ¢ empiendo Puniverso di stepore, empiendo di sua fama

tutte le scritture, ¢ groria eterna 2} nida dove nacque (VU cop. nv).

5. OssA DI MORTI

Torniame a soffermardi su queﬂa brevissima immagine di dan-
za macabra del manoscritto 1: ¢ Vederassi l'ossa de’ morti, con ve-
loce moto, trattare Ia fortuna dzl suo motore », risolto da Leonar-
do con i dadi (1 19).58 1l testo era destinato ad avere una fortuna
poetica particolare presso un uomo che a Leonardo si dimostrd
assal vicino negli anni milanesi, i Bramante 3 Siamo in un setto-
re ben definito di enigma profedco: la descrizione di un gioco
nei termini paurosi deila divinazione, genere che avri nisonanza
notevole in Franciz con Mellia de Szint-Gelais e Rabelais, ma an-
che col De Périers, autore della Prophétic — A. Guynet Thibault -
Lyonnais, che nella storia di e personaggi descrive le vicende di
tre aliossi.60

Come & noto, fu Giovanni Paolo Lomnazzo a pubblicare perla
prima volta nel suo Trattato dell'arte della pittura, scoltura et architetty-

§8. Lronarpo, Seriefi, p. 168,

s9. Sui rapporti tta Bramante e Leonardo, LH. Heybenrelcn, Leonardo and
Btamante. Genins in Architectnre, in Leonardo’s Legacy, edited by C.1D. O’MaLiey,
Berkeley-Los Angeles, University of California Press, 1069, pp. 125-48: C. Pz-
DReTTS, Netw Discovered Evidence of Leonardo’s Association with Bramante, in « Jour-
nal of the Society of Architectural Historians », vol. 111 1973, pp. 223-27, ¢ 1 progetio
originaris per Santa Maria delle Grazie ¢ alini aspetf inediti- del rapporto Leonardo-Bra-
mante, in Studi bramanteschi. Atii del Congresso Infernazivonale, Roma, De Luca, 1974,
pp- 197-204; AM. Brizto, Bramante alla corte di Ludovico if More, in Studi bramanie-
schi, cit., pp. 1-26. Cfr. inoltre il profilo di A. Bruscu, nél Dizionario biografice degli
italiani, vol. xiu, Roma, Istitute dell’Enciclopedia italiara, 1971, pp. 712-25.

60. Bacutiv, L'opera di Rabelais e la cultura popolure, ccc,, cit., p. 254.
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ra un sonetto di Bramante, definito apertamente « enimrma de i
dadiy: 6t

Onde soleva dit aleuno che ia poesia era una pittura parlante e la pittura
era una poesia mutola. Anci pare, per non so quale conseguenza, che
non possa essere pittore che insienie anco non abbia qualche spirito di
poesia; e di rado 8’ ritrovato pittore che abbia potuto alcuna cosa dipin-
gere, che subito ancor non sia stato indotto dal genio naturale a cantarla
puramente in versi, ancora che per aventura non sapesse leggere né seri-
vere.82 § come tra gli altri fa fede quello enimma de 1 dadi di Bramante,
che cosf dice:

Usciran fuor da le lor tombe oscure
ossa di mord alla novella festa,
fight di quei che con lor fanze in resta
voltar la terra con lor spalle dure,
mostrando con lor segni e aventure,
et a la casse d'or fla la tempesta
sf che la turba cupida ¢ molesta
convien che gli bestemmi e gl spergiuri,
fin che barba di carne e bocca d’osso
2 sventurati gli commandera
ch’ognun si faccia in veste d’occa un fosso;
allor corpo senz’alma chiamer:

61. G.P. Lomazzo, Trattate dellarie della pittnra, scoltura et arditettura, Mitano,
Gottardo Ponzio, 1584, p. 284: libro v, Della prattica della pittura, c. 11, Della necessi-
ti della prattica {cfr. 1a pid recente cdizione del Trattwte in G.P. Lomazzo, Seritii
sulle artr, 2 cura di P, Cranpy, Firenze, Centro Di, 1975, vol. i p. 245: e s veda an-
che G.P. Lomazzo, Kea del fenpio della pittura, a cura di R Kzrew, Firenze, Istituto
Nazicnale'di Studi sul Rinascimeneo, 1974}, La pagina det Trartase & oprodotia da
C. Pepnery, The landscape in Leentardo as a political allegory, in « Achademia Leo-
mardi Vincl », vol. o1r 1990, pp. 153-60, mentre i souctto ¢ analizzato da 1. Kisng,
The Enignia ;af the Dice’. A Bramange Somnet Published by Lomazze, it « Achademia
Leonardi Ving », vol. 1v 199%, pp. 196-99.

62. Lo stesso Lomazro dovette guindi darsi da faze per riuscire poeta, stan-
pando le Rime di CGiovannt Paolo Lemaz=i milanese pittore, Milano, Gottardo Pon-
zio, 1587, ¢ (eaanmcmo moito pid interessante in dialetto} i Rabisch dra Acade-
aiglia dor Compa Zavargna Nabad dra Vall &' Bregn, Milano, Gottardo Ponzio, 1580.
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gli spirio con vest bianche indosso,
¢ ciaschedun il coiro voltera,

e dolcemente canteri
Jaudando Tddio che nha vivi lasciati,
di poi verrz colui che n’ha creati.

La sicurezza attributiva del Lomazzo sembrerebbe essere scos-
sa dal fatto che il teste che immediatamente segue, a riprova delle
virti poetiche dei piti eccellenti pittori, & un sonetto bisticciato di
Antonio di Matteo di Meglio (Antonio Araldo}, attribuito qui a
sproposito a Leonardo: « Cosi si trova che il dotto Leonardo Vin-
ci soleva molte volte poetare, e fra gli altrd suoi sonetti, che sono
ditficili a ritrovare, si legge quello: “Chi non pud quel che vnol,
quel che puo voglia [...]7».6

Ma poi tanto a sproposito? Sappiamo che, in n altre OCCasiont,
Lomazzo ebbe modo di studiare le carte vinciane, conservate
presso gli eredi Melzi, traendone allegorie e preziose informa-
zioni; ® forse anche in questo caso I'origine di questi testi poetici,
e il motivo della loro attribuzione, doveva essere tra i manoscritti
di Leonardo, che avrebbero potuto conservare con il nome di
Bramante il sonetto sui dadi, e adespoto quello dell’Araldo, forse
erascritto allo stesso modo di altre rade citazioni poetiche 6

E ben vero che il sonetto sui dadi non compare nel ristretto
manipolo di rime de! Bramante consegnate ai gia citati codici
Magliabechiano e Parigino:# ma va detto che quella raccolta di

63. G. UZIELLT, Sopra wi sonctto attribuite a Leonardo da Vind, m Ricerche intornp a
Leonarde da Vind. Serie seconda, Roma, Tipografiz Sabviucc, 1884, pp. 27-114. Sulla
vexeta guaestio di Leonardo “poeta” basti rinviare @ DiowisoTr, Leondrdo uame di
lettere, Clt.

64. C. PEnreTTL, Ricordi di Gio, Paole Lomazze, in Studi vindani, cit., pp. 54-76.

65. LeaNarDo, Seritii, pp. 120~31. Se il sonerto giunge al Lomazzo, come & pos-
sibile, attraverso le carte di Leonardo, pud rappresensarvi un przmo stato reda-
zionale, vicino alla profezia vinciana ¢ al suo ampliaments poctico rella core
sforzesm

66. E pubblicate da L. BELTRAMY, Bramante poeta colla raccolta dei soneiti in parte
inediti, Milago, A, Colombo ¢ O. Cordani, 1884 {vd. la rec. di R. Remsg, in
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poesia cortigiana st formo entro i 1497, e che il sonetto bramante-
sco, se legato alla profezia vinciana, dovette nascere nel medesi-
mo contesto di parodia profetica tra 1408 ¢ 1499, e quindi circola-
re al di fuori della lumitata silloge sforzesca.s7

E che il sonetto abbia avuto una sua autonoma fortuna sem-
brano indicarlo alcani nuovi testimoni manoscritti del tatto indi-
pendenti dal’archetipo del Lomazzo, e che documentano uno
stato del testo notevolmente incerto, a causa di differenziate vi-
cende di trasmissione,

« Giorn. Stor. d. Lett. Ital. », vol. v 1885, pp. 224-42,1in partic. pp. 237-42; e G. Nara-
vy, Bramanie letterazo ¢ poeta, in « Rivista ligure di scienze letterarie ed arti», vol.
XLII 10ES, PP. 335-41). Gia if Renier {p. 237 n. 2) postulava Ueststenza di un'altra
miscellanea lombarda testimone di sones: del Bramante, appareenuta ad Anto-
nio Tanzi, fonte per le edizioni anteriori al Beltrami, cio¢ la Rawwlta milanese di
A Prrzzana, Milano, Agneili, 1756, tf. 10 € 43 (9 sonerti, gia nel Parigino), e G.M.
Mazzucnenil, Soitiori d'lialia, te. 1, parte 1v, Brescia, Giambattista Bossini, 1763,
pp. 1874-78 (5 sonetti gid nel Parigino, pi¢ d sonetto ignoto Aadando feri a veder cer-
te mie frasche); un altro florilegio poetico dorigine lombarda, il Sessoriano 413
delta Nazionale ¢i Roma, presenta il solo sonetto Bramante tu sef mo troppo scortese
(cfr. CasTacMova, Milano ai tempi di Ludovico 11 Moro, ecc., cit., p. 112 1. 4, € p. 136,
che ripubblica i sonetti del Bramante dati dal Parigine alle pp. 143-52). Ma la Rac
colta milunese non era sfuggita a L. PunciLeors, Memora intorno alla vita ed alle ope-
re di Denato o Donnino Bramante, Roma, Dalla Tipografia Ferretti, 1836, pp. 106-7
(e p. 49 per Lomazzo e « L' enimma deili dadi»}. Comunque, il Magliabechiano
V11 342 cra stato posseduto da Anton Francesco Marmi, che ne aveva compilato
Pindice, e che aveva avato tichiesta & informazione, al proposito detle poesie di
Bramante, da parre di Apestolo Zeno (A. Zewo, Lettere, vol. 1, Venczia 1785, pp.
260-61); una prima trascrizione dei testi bramanteschi [0 compiuta da Giuscppe
Sarchiani (1746-1821), che per primo vi un{ il sonette dei dadi, nel codiee Palatino
1976 della Nazionale di Firenze, a1 ff. 6or-66r (vd. pid avanti}.

67. La particolare tipologia del testo ne lascerebbe anzi proporre un’origine
conviviale, parallela ail’ ultimo sonetto del Parigino, Questo & il filresto chie ti scrive
Paulo, che teca la seguente didascalia: « Sonetto dif sopraseripto composto dapoi
cena a tavola a Paulo da Taegio qual ghi o rechiese per metterlo nel fine d'uma
certa sua opera intitulata Apolonie de Tyro dedicto a la M.ca madonna s. ferare-
sew (£ 74r: v CasTacrora, Milene ai tempi ff Ludovice if Moro, ecc., dlt, p. 152}
Quel che conterma il giudizio del Vasari: « Fu persona molto aliegra e piacevole,
e si dilectd sempre di giovare ai prossimi suol. {. .. | Dilettavasi de ka poesia, ¢ vo-
lentieti udiva ¢ diceva improvisc in su la lira e componeva qualche sonetto, se
non cosi delicaro come st nsa ora grave almeno e senza difetti».
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Va segnalato innanzitutto i Maghabechiano VII 7z0, impor-
tante miscellanca fiorentina della prima metd del XVI secolo
(una data compare al f. 76v: «xani sukio 1531 / in Firenze / manda-
tene / copia al Cophila») in cui un copista unitario per la seconda
parte del codice mette assieme testt di Bernardo Accolt, Biagio
Bonaccorsi, Ludovico Martelli, Trissino, Alessandro Manfredi e
Annibal Caro, con alcune pasquinate, trascrivendo questi testi
spesso nella meta inferiore di fogl di tascicoli gia vergati da altro
copista con altri tesa dell’Accolt, di Serafino ¢ del Buonaccorsi.t®
Proprio in questa seconda fascia, al f. 273y, compare il sonetto del
Bramante, con notevoli variang interlinean (testinonianza di al-
tra redazionc occorsa al copista), e con un’esplicita subscriptio che
potrebbe rimandare al periodo romano dell’artista, definito allo-
ra “milanese” in virtd degli anni passan al servizio storzesco, ¢ a
dispetto dell’origine marchigiana; subscriptio che riecheggia aper-
tamente ['espressione « Prospectivo melanese depictore», pro-
pria di chi compose le Antiguarie prospetiche romane: %

68. G. Mazzatint:, Inventario dei manoseritii delle biblioteche italiane, vol. xu,
Fotlf 1905-1906, p. 156: manoscritto miscellanso &i . 1v + vt + 329 + v, prove-
nienza Gaddi 730.

69. Lo Antiguarie propetiche romane, curioso poemetto in terza Tima con sonetti
caudati che lo dedicano a Leonarde, vennero composte @ stampate probabil-
mente a Roma entre il 1498 {cosi [3. Baows, The Apoflo Belvedere and the Garden
of Giuliano della Rovers at §8. Aposioli, in « Journal of the Warburg and Courtanld
Institutes », a. XL1X 1986, pp. 235-37}, ¢ furono “niscoperte” da G. Govi, Iitorne a un
opuscolo rarissime della fine del secolo XV iniitolato Antiquaric prospeitiche romane’ com-
poste per prospettiva milanese dipintore, in « Atti della R. Accademia dei Lincei. Me-
morie della Classe di scienze morali », a. covxxn, vol. 1 1875-1876, pp. 30-66 (cfr.
A.Favaro, Gitberto Govi e i suoi scritsi inforne a Leonardo da Find, Roma, Maglione
¢ Strini successori Loescher, 1023, pp. 133-75}. Una riproduzione fotografica della
stampa & in C. Penrerry, Leonardo architerto, Milano, Electa, 1978, Parte della criti-
¢a bramantesca tende ad accettare Pattribuzione a Bramante: G, e ANGELIS
' Ossat, Prefudic romano af Bramante, in « Palladio », ns., vol. xv1 1066, pp. 02-04;
D.ID. FigNga, Bramante autore delle Antiquarie prospeitiche romane’, poemeito dedicato
a Leonarde da Vined, in Studi bramanteschi, cit., pp. 41726, Alerd studiosi inclinane
invece al Bramantino: C. Rovenrson, Bramanting as Painter and Designer, PhID Di-
scussion, London, Courtauld Institute, 1990 (cit. da R. ScHoreLn, Leenardo’s Mi-
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Usciran fuor delle lor tombe obscure
ossa di mortl alle natturne feste, i la primiral festa
fighi a color che con lor sancie infeste
volton la terra con le spalle dure,
et prediran con segni le venture punti
alle case dell’ori o le rempeste,
tal che convien che le turbe moleste
faccin gran sacramenti et false iure,
fin che barba di carne et bocca d’osso,
via sdagurati, vi comanderanno a7 sclagurati si comanderd
chandiate in terra doca a far un fosso. che tutti in vesta Foca
[faccin festa.
Allor spirti senz’alma chiameranno
gente wutta con bianca veste indosso, spirti tutti drrvoldd in bianca
[veste,
le quoia o’ corpi morti volteranno, de' morti
et dolece canteranno,
laudando quel che o ha vivi lassad,
poi nascerd colui che ci ha salvati.

Fece Maestro Bramante Milanese / architectore. / Finis.’™®

Un’altra versione pit vicina al testo di Lomazzo ¢ nel codice di
Firenze, Biblioteca Nazionale, 1T 11 226 (deglt inizi del secolo
XVII),a p. 163, con la singolare attribuzione a « L'Unico de gl'Ac-

lanese Architecture: Caveer, Sources and Graphic Techmigues, in « Achademita Leonardi
Vinci», a. 1v 1991, p. 153 1. 102).

70. Mi sembra opportuno ripredurre fedelmente il testo del sonetto, sccondo
la lezione dei divetsi codici; in questo caso det Magliabechiano, con le varianti
interlineari in margine. A suggerire un’origine romana {¢ quindi una ditfusione
el periodo trascorso da Bramante a Roma) concorre, oltre ad aler testi di que-

sta sezione del codice, anche un feroce epitaffio in morte del Bramante (1514},
che esprime tutta Vavversione suscitata, ad esempio; in uomini come Giuliano
da Sangallo ¢ Michelangelo, ai tempi delia fabbrica di San Pietro: « Bramante
giace qui in questo fosso / che chi ad far hen per lui tempo non perda, / ma pir
che sempre s ditecté di merda, / chi i vool far piacer hi cachiadosso. 7/ Epigram-
MO ALLA SEFOLTURA / DI BRAMANTE » {£. 2084). Un cpilogo ben diverso da quello
che il Vasari appose a conclusione del suo profilo hiografico.
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J

colti» forse generata dalla vicinanze & sire fime dell’ Unico Are-
tino, oltre che di Caro, Niccold ¢ Vinceazo \Lzmslh Andrea
Mancinelli, Alessandro Petri, Betro Arrighir?

['Unico de gfAccois,

Usciran fuor delle for to
ossa di morts in la novinz sesta,
figh di que’ che con fe lzzce
la terra volgon con le spziie durs,
dimostrando con segui for venmure
alla casa de Voro iz sempesea,
onde convien che Iz turbz molest
gli maladichi e se stessa sperginn,
fin che barbz di carme et bocez dosso,
o siagurati, vi maladeranno,
ch’angiate in veste d'ocz 2 fare un fosso.
A lor corpi senz’alma chiamerauno
gli spirti con le veste viznche indosso,
clascun de’ quot mort: volerznno,
E canrando diranno:
« Laudiame Iddio che c’ha wivi lasciad,
per ritornare 2 loi che ¢*ha czeatin.

1

Ritroviamo ancora il testo adespoto, ma in forma non caudata,
tra e rime di Claudio Tolomet, in un altto codice delia biblioteca
Nazionale di Firenze, II VI 43, f. 1070:72

71 G. MazzaTiNTy, Inventario dei manoserivii defle biblioteche italiane, vol. 1x, Forli
809, pp. 72-73. i manoscriteo, miscellaneo di pp. 213, di provenienza Rinnceind,
conserva Uex-libos sul foglio di guardia: « 1’Antonio d°Oratio da Sangallo s, e
molti dei testi poetici sono indirizzati  Francesco da Sangallo; elementi che an-
che in gquesto caso fanno pensare ad ur’origine romana {del gito della «serta
sangallesca » fieramente avversa a Bramante) del nostro sonetto, qui girato al-
PAccolti. Su Bernardo Accolt, detro ' Unico Aretino, F. Cavagnr, L' Umw Areti-
no (Bermardo Accolti) ¢ la corte di dwchi d'Urbino, Arezzo, Gaglians, 1006,

72, G Mazvarinrs, Tnventario dei manoserieti delle biblioteche italiane, vol, xx, Forlf
1901, p. 162: un ms. tarde del sec. XVIL di ff 221,
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Usciran fuor dalle caverne oscure
ossa di morti alle notturne feste,
fatti a color che con le ponte inteste
voltan la texrra con le spalle dure,
e prediran con segui e con figure
alle cave dell’ot gravi tempest,
quindi verri che la gente molesta
faran gran voci, e rinarran spergiure,
sin che barba di carne e bocca d'osso,
via, scellerati, vi comanderanno,
andate in pelo d’oca a far un fosso.
E le voct senz’alma s'udrianno
chiamar genti con vesti vianche indosso,
che le pelli di mora volteranno.

Infine nel Palatino 1076, tf. 60r-661, miscellanea di Giuseppe
Sarchiani (1746-1821), che si rivela essere un apografo del Maglia-
bechiano VI 720, t. 2734, per il sonetto sui dadi, e del Magliabe-
chiano VII 342 per le altre poesie di Bramante.”3

Come ¢ cvidente, sia nel testimone pit antico, i Maghabe-
chiano (che non necessariamente corrisponde alla redazione pid
antica), sia nell edizione di Lomazzo {che sembra dare, invece, il
testo originario), il sonetto presenta uno stretto legame con la
profezia di Leonardo, legame che appare pin di dipendenza chie
non di fonte. E lo dimostra una seric di riprese puntuali non tanto
dalla profezia dei dadi («1"ossa de’ morti»: 1 19), guanto da altre
profezie del manoscritto 1: 'incipit ¢ frequente in Leonardo, so-
prattutto nella forma « Uscird dalla terra animali vestiti di tene-
bre» {12), « Usciranno lt omini delle sepolture » (1 28); e ancora in
altri fogli e manoscricti, « Uscira dalle cavernose spelonche » (v 13:
cod. Adantico, f. 105 av), « Uscira di sotto terra» (v 19: cod. Atlanti-
co, f. 357), « Uscira delle oscure e tenebrose spelonche » (11 77: cod.

73. P.L. Ramsarpi-A. Sarrra Revienas, T Manoscritii Palatind, vol. m/1, Roma,
Libreria delic Stato, 1950, p. 82.
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Atlantico, . 1033), ¢« morti usciranzo i somo terra» (1 7: cod.
Arundel, f. 42r). In pmgnssm:h Lecmardo sembra riservare
Iimmagine della resurrezione dei mord af mezalli, al ferro, all o-
ro, che strappatl alle viscere deila naturs sconvolgeranno la vita
degli uomini: ¢ in particolare Iz profeziz u 77 & costruita sul mo-
dello della venuta dell’ Almo*‘_»m,

Ricorrono nel manoscritto 1, in consigui mispetto alla profezia
dei dadi, i temi della terra nvofit&e_a {113), de elle corna dei buoi (x
20), del partorire figlioli causa &i mome {1 21), mentre le turbe
moleste che attendono i responsi sono le stesse delle profezie
vinciane dei metalli, e il bramanzesco « corpo senz’almar ripren-
de i «corpi senz’animan {1 13 ¢ 57). La e gente» (o gli «spirti»)
«con bianca veste indosso s sembrz echeggiare un’altra profezia:
« Del teribile dell’incenso. /7 Quelli ¢he con vestimente bianche
andranno con arrogante movimento minzcciando con metallo e
foco chi non faceva lor detrimento alcuno s (121 15: nel cod. Arun-
del, f. 2120} _

Se non sussistono dubbi 2 proposite della derivazione del so-
netto dalle profezie di Leonardo, pud essere problematica 'intel-
ligenza dei due registri, quello profetico-enigmatico e quelio gio-
coso latente. In un altro sonetio burlesco lo stesso Bramante avvi-
sava della sua conoscenza delle regole del genere:’*

Messer, I’ non so far wanre frappate,
né vendervi vesciche per lanterne,
che ne li enigmi el ver mal si discerne,
pertanto i parlerd si che intendiate.

Il nostro sonetto invece sembra davvero vendere vesciche per
lanterne. Ed & stata recentemente notata I'assnmilazione del regi-
stro superficiale o profetico 2 una descrizione al futuro del giudi-
zio universale: 75 la resurrezione dei morti (vv. 1-4), dotati di po-

74. Vd. CasraenoLa, Milane ai tempi di Ludovieo if Moro, ece., cit., pp. 157-52.
75. Kiawa, The ‘Enigma of the Dice) ecc., cit., pp. 106-97. Kiang, nelle sue interes-
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teri profetici (vv. 5-8), la dannazione dei reprobi (vv. 9-11) e la sal-
vezza degli eletti (vv. 12-14), che elevano canto di fode al creatore
{vv.15-17). Naturalmente [’enigma nasconde, sotto la parodia reli-
giosa, una descrizione del gioeo dei dadi che forse ricliama rego-
le particolari, non ben definite, del gioco d’azzardo al tavoliere
(ludus taxillorum, o tabulerinm, I odicrno tric trac), del quale esem-
pi splendidi restano all'interno di scacchiere doppie d’eta sforze-
sca al Museo Nazionale di Firenze o al Poldi Pezzoli di Milano.7®
Se & chiaro che i dadi d’osso possono essere ricavati dalle ossa dei
buoi, e che possone predire fortuna o tempesta alla posta in palio,
& pit oscura Uinterpretazione delle terzine, che comunque, se
collegate ai taxilli, descrivono la cacclata delle pedine perdenti e il
loro confinamento nella zona centrale del tavoliere («in terra
d’oca a far un fosso»), eventi causati dal getto det dadi, un vero
oracolo costituito dalla mane che ki lancia («barba di carne») e
dal loro responso («bocca d’osso»). Al contrario, le pedine vin-
centi, in bianca veste, rovesceranno le perdentt, e canteranno in
gloria del giocatore che, vincendo, le ha lasciate da sole in vita sul
tabtilerium.

Fin qui il sonetto di Bramante. La parodia della fine del mon-
do esorcizza la paura del giudizio finale con un colpo di dadi. La
descrizione al tuturo delle profezie, il gioco degli enigmi per me-
tafora linguistica o per immagini o allegorie, raccoglie il deside-
rio d’estendere all inconosciute H dominio del reale, e di esorciz-
zarne il potenziale d’angoscia.

santl osservaziont, vorrebhbe per la veritd proporre una scansione di crocifissio-
ne-resurrczione-giudizio, ¢ ammette di non riuscire a capire i senso oltre i v. g2
ma mai sembra che sia possibile rinviare intera sequenza alla vistone della fme
dei tempi, in accordo col profetisino di fine Quattrocente, e anche, in fondo, con
le suggestioni dantesche di Bramante, definivo da Gaspare Viscenti « 1sviceratis-
simo partigiane di Dantes.

76, Mavacuzar Vacers, La corte di Ladovico il Moro, cit., pp. 57675, Cr. I giochi di
dadi Pazzardo e di passatempe di gentiluomini e dei pirati, 2 cora i . Neowr e V. Vig-
ceLLOWL, Presentaz, di C. SanToro, Milane, Leria, 19s8.
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Ma o stesso Leonardo annoto la spesa di sel soldi «per dire la
ventura», cioé per farsi predire il fururo attraverso le sorti dei da-
di (cod. Atlantico, f. 319b#), a Firenze, trz il 1503 e il 1505, in un
tempo d'incertezza politica e morale per il mondo che lo circon-
dava. E nel rebus pit complesso e pit personale che abbiamo in-
contrato, « Da df preteriti insino 2 questi [...]», compaiono due
gruppi di dadi: il primo di tre {dadi), il secondo con la figura del
getto pid fortunato, ii doppio set o “seino’ (sino). Leonardo, con
buon sense dell humour, lJancizva le sue proprie sorti, prima di di-
re che le opere presend lo facessero trionfare, o di scommettere,
in ultima analisi, sul proprio destino di womo ¢ d’artista.
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POSTILLA

Carro PEDRETTI

« TOMI»

1l mio contributo a questo convegano non ¢ altro che una postilla a
quello di Carlo Vecce, che ha gia trattato in modo esavtiente it tema del
gioco in Leonardo, B quindi solo per stare al gioco che vorrei proporre
una soluzione a un singolare enigma leonardesco, ciod a un rebus del
quale Leonardo stesso splega il significato, attribuendo perd a una paro-
la, «tomi», una immagine pressoché incomprensibile.

Si tratta di uno dei rebus del foglio di Windsor 126024, ciog il n. 03
nell’edizione del Marinont (I rebus di Leonardo da Viset raccolti e interpreta-
1, Firenze, Olschki, 1954}, che riproduce le immagini rovesciate per faci-
licare la leteura del testo di Leonardo. Riproduco qui di seguito il parti-
colare del rebus in questione in grandezza naturale e nel senso giusto:

O PR e gl
N

La spiegazione & scritta subito sotto in corrispondenza dei singoli
componenti figurati del rebus, ‘senif dj cessi se fomi (7) amassy’, dove le pa-
role in corsivo si riferiscono alle rispettive Ggure: semi di pianta, cessi
(latrine}, tomi (7), ¢ massi, ciog picchi rocciesi al posto dei quali, in un
primo ternpo, Leonardo, aveva indicato duc “assi” che avrebbero seguito
la Agura di un amo poi cancellata.

Alla figura designata ‘tomi’ il Marinoni dedica if seguente commento

(p. 145):

Thsne {scenza?): altra idendficazione remeraria. 1 senso della parola i spinge 2
vedere {in mancanza & altro) un tronco wmano di fianco: schiena, petto, ventre ¢
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appendice virile assal sporgente, come in ben pid famosi disegni anatomici di
Leonardo. Ci pongene in difficols e fimee orzzontali che chindono in alto la
figura, che tuttavia sona quasi staccaze dela parze inferiore mediante an tratto di
penna. L'imprecisione della figura pomebbe derivare dalla volone di attenvarne
insieme Devidenza e l'oscenica. If o probiems resta, comungue, aperto,

Enella scheda del rebus, a p. 198 s1ag gt.wz\, un richiamo a Plinio (Hi-
storia Naturalis, xxxu 53) per ii nferimento a un pesce fomus, che petd
nelle edizioni disponibili per Leonr.rdo appare comne thinnts e tinno, e si
conclude che un plurale richiederebbe ovviamente una doppia figura.

Preso atro di quanto giz notato dal Marinoni, e cioé che la figum & in-
precisa, e quindi richiede una spiegazione come tale e che la corrispon-
dente parola, se &, come sembra, un plurale, richiederebbe una doppia
figura ~ a meno che un concetto di phuralita non possa essere espresso
da una singola figura —, pud ben riuscire vano ogni tentative di interpre-
tare la misteriosa figura. E poiché Leonardo & sempre chiarissimo nelle
sue immagini, anche neghi schizzi pid sommari ¢ affrettati, non & piv il
caso di tirare a indovinare di che figurz si ratti, ma occorre riflettere su
quale poteva essere il concetto che, una volta visuatizzato in immagine,
potesse causare I'imprecisione nel regisirare quelia immagine, un per-
corso filologico, dunque, che parre dalia parola per arrivare alla figura.

La parola « tomi» poteva esprimersi semplicemente con un paio di
grassi volumi, ma 1 libri sono gia figuran altrove come tali {Marinoni,
nn. 89 e 148), ¢ quindi il suo significato va cercato altrove, anche se si
tratta dell’ovvio, come & infatsi la parola «tomo » pronunciata con la o
stretta, contrariamente al piti comune « tonio » con la prima e aperta, co-
me pud esscre it “poderoso romo™ di un’ opera omnia, oppure il “bel to-
mo” per bellimbusto. L'alro « tomo», invece, viene dal verbo «toma-
re», di ascendenza greca, per ‘cadere, ribaltarsi, andare a capo all’ingii e
eambe all’aria’, e quindi ‘far capriole’, parola che ricorre in Dante, Boc-
caccio, Pulci, Saccheti, Ariosto, Berni ed altri, con esemipi tutti riportati
dal Tommaseo-Bellini.

A sua volta da « tomo» viene s tomolo», che Leonardo usa spesso nel
senso di ‘salto’ o ‘capriola’, sopratmtro nel caso delle onde dell’acqua che
si accavallano in successione di “tomoli”, oppure che percuotono la riva
fOVﬁ‘SCiéll'ldO‘al SU S€ SEeSSe comun tomoio ptf aI}dafC inLontrO ﬂ.l]e Suc
cedend. Esempi di qucm cast st hanno nel Codice Hammer e nel Codi-
ce I di Madrid; e ¢ & anche il “tomolo” con significato di*tumolo’, come
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nel caso del « tomolo del mare » {Codice Harnmer, f. 22¢) e del proget-
tato libro « del tomolo de’ it marictimi » {CA, f. 74ar. Cir. la mia edizio-
ne del Codice Hammer, Firenze, Giunt, 1987, p. 102 n. 6).

Leonardo scrive « tomi» perfarlo pronunciare ‘tu mi’, giacché «in mi-
janesc o & Uespressione ortografica di u» (G. Rohlfs, Grammatica storica
della lingua italiana e dei suoi dialessi, Torine, Binaudi, 1966, p. 62 n. 2). Il
«tomi» del rebus poteva dunque figurarsi con un paie d'onde al mo-
mento di rivolearsi su se stésse secondo la ben nota stilizzazione da fié-
gio greco, ma anche onda & gid immagine da rebus (Marinoni, nn. 25,
92,103, 116, 128, 149 € 150}, e non resta quindi che ricorrere a un’immagi-
ne che esprima Pidea di fare capriole, una figura wmana nell’attitudine
di chi, comne nu saltimbance, 5’8 slanciato in un’azione acrobatica che
comporta una pluralied di fasi, cio® una serie di «tomi».

Lo schizzo di Leonardo sarebbe dunque di una figura capovolta, nel-
Patto di far capriole, schizzata in modo sommario quanto basta a indi-
carne testa e avambracel a terra, imentre 1 segni i alto danno un’idea va-
ga e assai confusa delle gambe in processo di volteggio. Se si capovolge
I'inmagine, la figura appare inginocchiata con testa e gomiti levati al
cielo. Dunque un'trmmagine priva della precisione che sarebbe legitd-
mo aspettarsi da Leonardo. Ma questo si spiega.

Rovesciare un’ imimagine, da destra a sinistra o viceversz, come in.uno
specchio, & facile, perché la mente umana funziona appuntoe come uno
specchio; ma poiché Pocchio & nna camera oscura dotata di una lente
che raddrizza le immagini capovolte, la mente non pud andare contro
patira, e infatti, se lo fa, o fa con estrema difficolta.

Pud darsi che alla funzione fisiologica si affianchi anche una condi-
zione psicologica che non sono preparato a investigare. Ma ¢ certo che
disegnare una figura capovolta & la cosa pit difficile per ogni artista, an-
che per Leonardo.

Figure capovolte si incontrano spesso nei disegni di artisa di tutd i
tempt, ma st pud star certi che Partista gira sempre il foglio per disegnar-
le, e varrebbe la pena studiare le rarissime eccezioni, come in scene del
Giudizio o della Ruota della Fortena. Altro esempio & offerto dai dise-
gni dei cosiddett Capitani di Andrea del Sareo del 1530, clo quelle figu-
re di soldati in elaborate uniformi e appest per un piede come forma di
punizione: & qui che si avverte la studiata diligenza, se non lo sforzo del
pittore di riprodurre Vimmagine seguendo con estrema attenzione il
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modello e tradendo la propria difficolta specialmerte quando si tracta
della testa, che spesso & lasciata solo abbozzata se non & addirittura
omessa. Ma torniamo a Leonardo.

L'unico disegno suo con immagini capovolte che non siano eseguite
afoglio girato, & quello dei cavalli e cavalieri travolti dalia furia def dilu-
vio su un foglic di Windsor databile intorno al 1515, il n. 12376, Una di
queste figure ~ all estrema sinistra dal gruppo -, drappeggiata come la
“Pointing Lady” o le Danzatrici di Venezia, appare a gambe alP aria e testa
in gid nell’atreggiamento acrobatico di una capriola effettuata da chi,
rovesciandosi insieme col proprio cavallo, andsi razzolando per un pez-
zo. Immagine cinematografica che il pirtore non pud affrontare col
trucco di capovolgere il foglio. Occorre quindi uno sforzo nientale per
cogliere Pazione del corpo capovolto. 1l risultato & di per sé eloquente: a
parte I"efficace sgambettio e svolazzo della veste, tutta la parte in basso,
braccia, spalle e busto, sono parte di una confusa, impossibile contorsio-
ne, e st dura fatica a ritrovar la testa.

Un caso analogo della stessa difficoied nel disegnare una immagine
capovolta si avverte nell’embiema della lampada, pure a Windsor (n.
12701), che gid ebbi a spiegare come illustrazione 2 un apologo delAl-
berti (Commentario al Richter, nota al par. 699 [vd. sopra, p.272 n. 9}). Le
teste di putto, con e quali sono indicati 1 venti che soffiano invano sulla
flarnma protetta datla lampada, sono disposte a raggera come in una ro-
sa det venti a volo d'uccello, per cui le quattro teste in basso sono rivolte
verso I'alto. 8i ha qui un indizio di queilo che & accaduto al rebus dei
«tomin, Se Leonardo avesse girato il fogho, i putt in basso sarcbbero
impeccabili come quellt di fianco e in alto.
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1. Leowarpo, Impresa della lanterna, 1 508-1510. Windsor, Royal Library,
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