EncarRNACION SANCHEZ GARCIA

JARDIN DE FLORES CURIOSAS : PERFECCION FORMAL
Y AMBIGUEDAD IDEOLOGICA.

Entre los primeros libros destinados al corral, y al fuego, por
el barbero y el cura durante el escrutinio de la libreria de D. Quijote
(Cap. VI de la primera parte del Quijote) se encontraba la novela
caballeresca Don Olivante de Laura cuya condena es ilustrada por
el cura asi como sigue:

«El autor de ese libro fue el mesmo gque compuso a Jardin de
flores: y en verdad que no sepa determinar cuil de los dos libros es
mas verdadero, o, por decir mejor, menos mentiroso; solo sé€ decir
que éste ird al corral, por disparatado y arrogante»!,

El hecho de que Cervantes aprovechara la condena del tonel,
como lo HHama el cura, del Don Olivante para criticar duramente €l
Jardin, aunque éste no comparezca entre los libros de D. Quijote, ha
parecido a los estudiosos que se han ocupado del segundo, un juicio
injusto. Giovanni Allegra, por ejemplo, en la introduccién a su
edicion del Jardin, habla de «exagerada excomunion y arbitraria
asociacion de obras gque no guardan entre si mas relacién que la de
pertenecer al mismo autor—Ilo fantisticode Olivante es de muy otra
naturaleza respecto a lo fantdstico del Jardin,—»2.

Ahora bien, como Cervantes cuando trataba de libros no
hablaba a humo de pajas, convendrd. en principio, aplicar a las
tajantes alirmaciones de Allegra el benefhicio de la duda e intentar
leer, en honor del alcalaino, el Jardin de flores curiosas con 0jos
desapasionados.

' Cito porlaed. de M. de Riquer, Clasicos Universales Planeta, Barcelona 1992, pp.

72-73.

? Antonio de Torquemada, Jardin de flores curiosas. Edicion, introduceion y notas
¢ Giovanni Allegra. Madrid, Castalia, 1983, p. 16. Cito siempre sigulendo esta

edicion.
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Publicado péstumo en Salamanca «en casa de Tuan Baptista
de Terranova»,en 1570, el Jardin alcanzo varias ediciones en pocos
afios (Zaragoza, 1571, Lleyda, 1573, Anveres, 1575, Salamanca,
1577)3. En 1579 salio la primera traduccion francesa por Gabricl
Chappvys Tourangeau (Lyon, Antoine de Harsy)4, en 1590 la
italiana por Celio Malespini (Vinegia, Altobello Salicato)® y, yaen
el s. XVII, seguirdn otras alemanas ¢ inglesas®. Este éxito era el
resultado del gusto por las misceldneas a que tan aficionados eran los
lectores del Renacimiento; el libro naciaen el surcodeunamodaya
triunfante desde hacia tres décadas, cuando en 1540 Pero Mexia
habia dado a la luz su Silva de varia leccion (Sevilla, Dominico de
Robertis, julio de 1540), primer y mdximo exponente de un grupo de
textos cuya caracteristica fundamental erala de asombrary maravillar
al lector a través de la divulgacién «no de una materia seriamente
importante de incidencia reformista, sino[de] lo que constituye 10
fuera de lo corriente, de lo normal hasta rayar algunas veces en 10s
limites de lo fantdstico» 7} Esta definicion de Asuncion Rallo viene
como anillo al dedo a nuestro texto en cuya “Tablas de los coloquios
gue en este libro se contienen” leemos:

«El primer Tratado es de aquellas cosas que la Naturaleza habecho y hace en
los hombres fuera de la natural y comiin orden que suele obrar en ellos (...)
El segundo, de propiedades de rios y fuentes y lagosy del Paraiso terrenal (...}

3 Cfr. The National Union Catalog Pre-1956 Imprints, Mansell, 1978, vol. 597, n®
027729-027735. Cristébal Pérez Pastor (La imprenta en Medina del Campo. Ed. de
Pedro Citedra. Junta de Castilla y Leén, Salamanca, 1992, pp. 311-312, n® 244)
describe con detalle 1a edicién de Medina del Campo (Por Christoual Lasso Vaca,
M. D. Lxxxxjx) y recoge la de 1587 por Francisco del Canto (p. 251, n® 216). Para
la edicién zaragozana cfr. Juan M. Sianchez, Bibliografia aragonesa del Siglo XVIL
Ed. facsimil. Introd. de R. Moralejo Alvarez y L. Romero Tobar. Vol. IL Madrid,
Arco, 1991, p. 196, n°® 501. Véase también Nicolds Antonio, Biblioteca Hispana
Nova, 1. (Madrid, 1783), pp. 164, b-165, a.

4 Cfr. J.Ch. Brunet, Manuel du libraire et de ['amateur de livres, ¥V, 1.a parte (Paris,
1863), col. 88, b. Ver también The National Union Catalog, cit., n® 0277321-23.

5 E. Today Giiell (Bibliografia espanyola d'Italia, IV. Sant Miquel d° Escornabou,
MCMXXX) recoge cuatro ediciones venecianas de la traduccitn de Celio Malespini
(n"4966-69)

¢ The National Union Catalog, cit. n® 0277336 y 0277320.

7 Aunque, como intentaré demostrar, nuestro texto no cumple la dltma de las
condiciones: «...intentando superar con lo experimentado la resistencia a creers:
Asuncién Rallo Gruss, Las misceldneas: conformacion y desarrollo de un género
renacentista, en «Edad de Oros II1, Madrid, Univ. Auténoma, 1934, pp. 159-180.
L.a cita pertenece a la p. 160,
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El tercero, de fantasmas, visiones, rasgos. encantadores, hechiceros, brujas,
saludadores (...)

El cuarto, de qué cosa es fortuna y caso y en qué difieren, y gué es dicha,
ventura,felicidad y constelacion y hado; y come influyen los cuerpos
celestiales {...)

El quinto trata de las tierras septentrionales y del crecer y descrecer de los
dias y¥ noches (...)

El sexto trata de muchas cosas admirables que hay en las tierras del
Septentrion (... )» (94).

Todo este material se presenta, como ya nos ha aclarado el
titulo mismo de latabla, en formade didlogo entre tres interlocutores
(Antonio, Luis y Bernardo); didlogo, que definiremos, por el método
y el contenido, especulativo fisico, si atendemos al contenido segan
la famosa division hecha por Didgenes Laercio de los Didlogos
platénicos®.

Es notorio que en el Siglo de oro espafiol los didlogos sonun
géneromuy-cultivado. Empiczan a aparecer en los primeros ainos del
siglo X VI, triunfan en el periodo 1530-1590 y seguirdn en auge atn
durante buena parte del siglo XVII?.

No son pocos los grandes nombres, desde los hermanos
Valdés, en la primera mitad del XVI, a Fray Luis de Le6n en la
segunda mitad, a Cervantes en los primeros afios del XVII, que
cultivaron con amor, y a menudo con resultados extraordinarios, ese
modelo retérico que el Humanismo, recogichdo la herencia de la

8 Cesare Cantua, Storia Universale, T. II. Torino, Unione Tipografico-editrice
torinese, 1884, p. 269 y nota Y.

» Paraun panorama general véase Jacqueline Ferreras, Les dialogues espagnols du
XVlisiécle ou l'expression littéraire d'une nouvelle conscience, Paris, Didier, 1985;
la autora recoge hasta 83 obras en castellano. Jestis Gomez, El didlego en el
Renacimiento Espafiol, Madrid, Catedra, 1988, incluye también en el corpus los
dialogos en latin y anade algin otro ejemplar en castellane alcanzando la cifra de
173. Anteriormente Luis Andrés Murillo, Didloge y dialéctica en el siglo XVI
espaiiol, «Revista de l1a Fac. de l.etras», Buenos Aires 1959, Tomo IV, pp. 56-66,
sostenia: «Entre 1525 y el fin de la centuria aparecid toda una literatura de didlogos
filosoficos, religiosos, morales, satiricos, cientificos, téenicos, historicos, artisticos
y de pasatiempo. El nimero de didlogos escritos durante esa época s¢ acerca a un
millar» (p. 87), pero parece un cilculo arbitrario. El mas antiguo de los didlogos en
castellano es el Tratado de la inmontalidad del dnima de Rodrigo Fernandez de
Santaella publicado en Sevilla por L. Polono y I. Cromberger en 1503. Siguen
cronolégicamente unaserie de didlopgos en latin (los de Luis Vives entre otros) hasta
1526, cuando Dicpo de Sagredo publica su famoso Medidas del Romano en la
unprenta de Ramoén de Petras, activisimo en Toledo por aguellos afios.,
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Antigliedad, habfavuelio a proponer comounadcias formalizaciones
litcrarias mds sencillas y, a 1a vez, mads altas. Es bien sabido cOmo
estarevisitacion del pasado clasico hizo, en Italia especialmente, del
didlogo humanistico, v lucgo del cinguecentesco , un género «alla
foggia di molti antichi», como decia Castiglionc!®,

En Espaifia podemos tomar ¢l afo dc 1533 -como fecha
simbolo de la madura recepeion del pasado clisico pucs cnesa fecha
se publicaen Salamancacl Convivio de Platén!!, Estd documentado
ademads que en 1561 Leodn de Castro usaba el Convivio como texto
principalen su Clase de mayores dela Universidad de Salamancal?;
en 1565 se reglamenta en Alcald la ensefianza del gricgo y, en las
disposiciones con guc las autoridades académicas asignaban a las
catedras los textos que se habian de leer, encontramos, en la Cdtedra
de menores, los Didlogos de los Dioses de Luciano, autor cuya
lectura era también obligatoria en la Cdtedra de medianos?

Junto a la recepcion directa de los modelos, el pasado clasico
solicita a los modernos a través del filtro representado por Erasmo,
quien tiene un papel de primer actor a partir de la segunda década del
XVI1. Por otro lado, como en filigrana, la revisitacidn del pasado
greco-romano llega a la peninsula ibérica a través de la produccion
dialogistica italiana cuya influencia alcanza un momento alto con la
traduccién que del Cortegiano hace Boscdn, mensajero de una
manera itilica que de alguna forma ha intervenido en la elaboracidn
de los modelos dialégicos espaiolcs!4.

10 [} Cortepiano, a cura di Carle Cordié. Torino, Mondadori, 1991, p. 15. Para el
género dialégico en la Italia bumanistica y renacentista, cfr. Francesco Tateo, La
tradiziene classica e le forme del dialogo umanistico en Tradizione e realid
nell”Umanesimo itatiano, Bari, Dedalo Libri. 1967, pp.223-249.

Al iulo cn gricgo (que no cito por motivos tipograficos) siguer Flatonis
Convivium, seu de amore. Dialogus moralis, Salmanticae, Excudebat Andreas a
Portonariis, primus ab Academia condita Graecarum literarum Typographus. Anno
M.12. LII. Eltexte del Convivium salmantino seguia en parte el de la edicidn aldina
de 1513. Se conscrva un ejemplar en la Biblioteca Nacional de Madrid (R-28633).
2 Cfr. José Lépez Rucda, Helenistas espafioles del siglo XVI, Madnid, C.51.C.,
1973, p. 160 y Francisco Rico, Fi peguedo mundo del hombre, Madrid, Alianza,
1986, especialmente lus pp. 126 y ss. y también las pp. 170-189.

¥ Lareplamentacitn de la ensefianza del griego en Alcali, realizada por Juan de
Obando, estirccopidaen el Libro de Reformas de la Universidad de Alcald (Archivo
Histérico Nacional de Alcala de Henares, lib, 525-F, {0l.43 v° y 44 1°): Cfr, José
Lopex Rueda, cit., pp. 257 v 55,

14 Cfr. Margherita Morreale, Casiiglione y Boscdn:El ideal cortesanc en el
Renacimiento espafiol, Madrid, Real Academia Espaifiola, 19539, La traduceidn que
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Estas variadas influencias hay gque entenderlas ante todo
desde el punto de vistaretdrico: Platon defendiala primaciadelavoz
conrespectoa la escritura y reivindicaba paraeldidlogo laexclusiva
de la verdad: solo el didlogo es capaz de generar y transmitir la
mobilidad y la flexibilidad que son caracteristicas intrinsecas del
pensamiento. De ahi que la dnica forma de escritura capaz de
reproducir la csencialidad dialéctica del pensamiento hablado sea el
coloquio, y de ahi su importancia clave como género literario
especificocapaz de comunicar y confutarideas contemporineamente.
Hay que afiadir que seria desviante enraizar todo ¢l corpus dialogistico
hispdnico con una influencia platénica directa; en realidad Erasmo
y los italianos ejercitaron un influjo mias evidente y concreto en la
primera mitad del siglo pero, a medida que avanza el conocimiento,
la edicion y el esmdio de textos de Platon en las Universidades, sn
huella se deja sentir de forma subterrdnea, poco aparatosa pero
constante!>,

Por otro lado estas variadas influencias hay que entenderlas
también por 1o que se reficre a laimitatio directa de contenidos, con
transposicion de abundantes materiales, En este sentido no hay que
olvidarque lacritica hatocados6lode forma marginal la cucstion del
género vy ha rcsuclto el problema de la imitatio, casi siempre
miiltiple, con opiniones precipitadas sobre la falta de originalidad o
sobre el cardcter plagiario del texto. La polémica, de Bataillon y
Marckrich, entre otros, sobre el transporte de materiales en ¢l Vigje

Boascin hize del Cortegiane apareciden 1534 y, afinales desiglo, habia alcanzado
dieciseis ediciones legales: cfr. José Simén Diaz, Bibliografia de la literatura
Hispanica, Madrid, C.5.1.C., 1950-1984, vol. VII, n" 5III-5125 v 6.582. Lore
Terracini, Lingua come problema nella letteratura spagnola del Cinguecenio,
Torino. Stampatori, 1979, habla de «afiinita d'impostazione e d'idees» entre el
Cortegianoe y el Didlogo de fa lengua de Vialdés {quien sostiene ahi que no ha leido
la traduccitn castellana de Boscdn) y sefiala que los unia «1'ideale della lingua, che
possiamo continvare a chiamar cortigiana» (p. 18}, La importancia, y el peso, de la
mfluencia del Cortegiano dependicron cn buena parte de la cnorme difusién de a
traduccidn de Boscin pero ésia, paralelamente a cuanto1lustraba Lore Terracini por
lo que se refiere a Juan de Valdés, habri colaborado a abrir horizontes, a crear un
humins, mis gue serviv de modele preciso. Cfr. Jests Gémez, El didlogo en el
Renacimiento espaiiol, cit., quicn observa que «sélo dos didlogos espaiioles del s.
XVI1imsztan la forma literaria del Cortesane: El Scolustice de Cristiébal de Villalén
¥, muy secundariamentc, £f cortesano de Luis Milans (p. 12).

* Log esiudios de Cristdbal Cucevas sobre tray Luis de Ledn abonan esta opinién.
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de Turguia, y la definicion de su importancia a Ja hora de valorar €l
contenido completo del libro, puede servirnos de gjemplo
paradigmatico saobre esla cuestion.

En general pareceevidente quelos autores de didlogos privilegian
el modo de exponer un material con respecto al material mismo. En 108
didlogosdemas alto valorliterariose sacrificaunacienaideamastodontica
desistematicidadencltratamientodeltemaen arasde lacomunicabilidad.
Se eliminan partes consistentes, y a veces [ undamentales, de la cadena
l6gicanecesatia paralaexposicidn sistemnaticadeun argumento chalquiers,
con tal de hacer resaltar el aspecto variado, la diversidad de puntos de
vista gue, cOn respeclo a Cse terma, se pueden adoptar. Cada uno de los
interlocutores aporta noticias y reflexiones dtiles que ilustranlacuestion
tratada, sibien haya siempre un magister cuya opinion acatan los otros
como superior a todas 1as demads, aungue no siempre exista unanimidad
en la aceptacion.

El Didlogo de la lengua es probablemente, € €510 aspecte, +¢1
ejemplo mds genial de vivacidad en la conversacion, de voluntarios
silericios sobre aspectos importantes del tema tratado, de respeto
constante (salpimentadoconlas amables bromas de gustotan humanistico)
ante las opiniones diversas, 0 incluso opuestas, de los interlocutores, de
claraconcienciadeladignidad intrinseca de las dos culturas comp aradas,
a pesar de lamayor antigiledad y autoridad de la italiana. ’

En esa misma linea hay que colocar el Vigje de Turquia,
aunque aqui el caricter golidrdico de 1as relaciones entre los tres
interlocutores transforme los elegantes bartibecchi del texto
valdesiano ¢npuyas feroces y «apartes» sarcdsticos.Y es natural que
asi sea pues la amada verosimilitud renacentista no consiente que se
hable con igual registro en dos ambientes tan distintos como los del
Didlogo de la lengua 'y el Vigje de Turquia : en el primer Caso
estamos en presencia de un circulo de aristocratas renovadolrr;s
espirituales de altas esferas que se recrean €n una lujosa villa
partenopea junio al mar, reflexionando sobre la lengua de mnq.a; £n
¢l segundo asistimos al reencueniro, casual, de¢ tres antiguos
compafieros de universidad a quiencs la vida ha transformado
haciendo de uno de ellos un hombre renovado, personificacion del
equilibrio luminoso del pleno Renacimiento, y delos otros dosunos
hipécritas establecidos en los aledanos del hampa, entregados, para
celebrar cse reencuentro, alos placeres de lamas desenfrenada gula
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en un cuartucho de la capital vallisoletana, antes de que el magister
Pedro se explaye en la narracion de sus peripecias durante su
cautiverio turco. Aqui adcemais 1os saltos ¢n la explanacion del (ema
quedan justificados por la varicdad de argumentos tratados, todos
pertenecientes a las variantcs moral y ¢civil de los didlogos llamados
«pricticos»16 (el valor de las reliquias, la importancia de las
peregrinaciones, la organizacidén dcl Imperio del Gran Turco, la
exlructura politica vy religiosa del mundo griego, 1a vida italiana, la
deriva de los sefarditas en Constantinopla, etc.).

El valor simbdlico del espacio (y del tiempo) en que acaesce
laaccion, conunafuerte metaforizacion del ambiente querodea alos
personajes €s una constanle en estos didlogos y la perfecta
correspondencia entre la topografia y la conversacion que en ella
tiene lugar es el resultado vistoso de la importante funcién que ahora
gjerce ¢l decorum clisico dictando normas armoniosas sobre la
correspondencia eatre el hombre y su habitat.

Bien se acomodan todas estas caracteristicas definidoras del
género didlogo al Jardin.de floves.curiosas..-

En primer lugar destacaremos ese mismo espfritu de
participacién comin de los tres personajes en la elaboracion del
discurso y del tema. En esto Torquemada se alinea con la teoria del
Tasso que en su Discorso dell’arte del dialogo escribia por esos
mismos aflos: «e’l dialogo sardi imitazione d’una disputa dialettica.
Ma perché qguattro sono 1 generi delle dispute; il dottrinale, il
dialettico, il tentativo e’l contenzionso; 1’alire dispute ancora si
possono imitare ne’ dialoghi; ¢ forse in quelli d’ Aristotele erano
tutt’e quattro; ma in quelli di Platone si troverebbono similmente;
perché Socrate per via d’ ammaestramento e d’esortazione parlacon
Alcibiade, con Fedro ¢ con Fedone; € come dialettico disputa con
Zenone e con Parmenide; e come tale riprovalIppia, Gorgia, Trasimaco
e gli altri Sofisti, ¢ talora gli tenta»17?, Si aplicamos esta norma del
grande Tasso a nuesiro texto podemos considerarlo plenamente a la
vez doctrinal v dialéctico: en efecto, ¢l Jardin presenta a un
magister, Antonio, «hombre curioso y muy leido», segin lo define

18 Fin la division delos Didlogos platdénicos hecha por Didgenes Laercio: efr, CCesare
Canti, Op. ¢it.. p. 269.

17 Discorse dell’arte del dialogo, in Dialoghi, 11, a cura di Ettore Mazzalli, Torina,
Finaudi, 1976, pp. 338-39.
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Bernardo (102) que amaesira a éste y disputa con Luis, sin olvidarse

nuncade autorizar sus opiniones con abundanciade autores. Auteres..

gue son multitud (164 en la Tabla que antccede al didlogo) vy
naturalmente no todos usados con la misma frecuencia ni con la
misma aficion.

Precisamente el magisrer Antonio se rige ante todo por
Aristételes, que os para €l punio de referencia a lo largo de los cuatro
primeros didlogos, pero ticng buen cuidado, al principio del didlogo,
de aclarar a sus intcrlocutores que «no hay para qué gastar el tiempo
entracr las definiciones ni opiniones y pareceres de filosofos antiguos,
que los mis modernos olras dan muy diferentes; ¥y pucs que nosotros
todo 1o que tratarcmos ha de ser cristianamente, dejemos 1os autores
y filésofos gentiles y sigamos solamente a los cristianos» (104). A
pesar de esta declaracién de método paradéjica ( que se refiere s6lo
al primer didlogo), Antonio acumula, incluso en €ste, citas continuas
de autores cldsicos (Aristdteles, Plinio, Solino, Estrabon, Plutarco,
Diodoro Siculo, Juvenal, Homero, Aulo Gelio y algian otro); da
prucha, en los siguientes, de una riguezade erudicion apabullante (de
Anaximandro a Aristoteles, del Génesis al Eclesiastés, de San Jerdnimo
a los Setenta Intérpretes, de Beda el venerable a Santo Tomiéds y a
Escoto, a Pero Mexia, Pomponio Mela, Solino, Gaudencio M¢érula,
Josefo, Nicolao Lednico, Atheneo Naucratites, Eneas Silvio
Piccolomini, Celio Rodiginio, San Pablo, Olao Magno (en los dos
Altimos) etc., etc.; Antonio es ademds autor delibros, como se deduce
-deun comentariode Luis!8; es, en fin, el mas emudito, y probablemente
-por ello se contenta con exponer las opiniones sobre el asunto sin
discernir la verdad de entre los testimonios que ofrece!?,

Luis le hace de contraaltar, mostrindose circunspecto ante
cualquier noticia que hucla a maravilloso y fantdstico y defendiendo
casi siempre posturas mas empiricas {(que exigen testigos de vista,

'* «Entre todas esas maneras de pinturas me parece gue con razon podria ponerse
una que yo vi en una obrecilla vuestra.. » {(p. 336)

¥ «Yo no me sieplo lan hibil, que en csto nl en otra cosa de menos sustancia me
atreviese a determinar por mi juicio entre las opiniones de varones tan sablos y lan
excelentes como hay delaunaparie y delaotra, Solamente os he referide lo que hay
por parte de los unos v de los atros; vosotros podréis inclinaros a la parte que mejor
as parceiere; ¥ sino, jdzguenlo olras personas gue seran mis bastantes y tendrinmas
suficientes juicios para ello, aungue, amicntendimienlo, hay tantas razones por una
parte y por otra, que casi me parece una cuestion indeterminables» (373).
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como al principiodeltratado quinto??) posturas que apoya procuran-
do atenerse siempre a los testimonios de los clisicos (evitando a
Aristételes sicmpre que puede, o negando su autoridad?2!); a veces,
incluso, con fino sentido filol6gico, Luis contradice la interpretacion
que Antonio ofrece de las noticias procedentes de aquellos,
demostrando conocimientos no rudimentarios de critica textual?2,
Luis es el hombre que duda («pero algunas dudas me quedan de lo
que habeis tratado» es [érmula que usa a1 menudo para responder a
Antonio); su erudicion le consiente citar la fuente clésica vy a
continuacién ¢l humanista que se basa en dicha fuente o que la
contradice (relacionando asi a Plinio con Pero Mexia, a Pomponio
Mela con Gema Frisio {(138), entre otros); echa mano de innumerables
autores antiguos y modernos (Platon, Macrobio, Trogo Pompeyo,
Paulo Jurisconsulto, Julio Capitolino, Herddoto, Estrabén, Cicerdn,
Celio Rodigino, Pedro Critino, Sinforiano Campegio, el Pigafeta, el

momento de pasar a otra; Lais ¢, ademads ¢l mas humano: lo vemos
exaltarse en su admiracién por lo creado; es ticrno cuando habla de
si mismo (al principio del cologuio I v en el VI, confiesa ser
miedosoen algunos momentos), ha viajado por Italia?? . Es, portodos
estos indicios, un humanista cabal.

¥ «Y digo esto porgue dijisteis gque habian burlado ciertos gentiles hombres de que
habiais dichogue habia parte en el mundo donde losdias tenian ¥ ocupaban el medio
afio, siendo un solo dia, y que las noches eran de lamisma manera; y parami es cosa
tan nneva, a lo menos que ya gue se entenda ser asi, gue sea en parte donde Ja tierra
esté habitada y haya testigos de elle, que no dejo de maravillarmes» (380).

1 «Bsta fuente [la llamada Sancta, que juzgaba sobre la veridicidad de las
declaraciones] no se sabe aliora cudl es, no habiendo fuente en Steilia que no sea
conocida; o por ventura Aristiteles y los que mis lo dicen pudieron engaiarse,
porgue no era esa virtud y propiedad para perderse jamés de la memoria de los
hombres, por muchos siglos que pasarany

* Coando Antonio se apela a Plimo, Hstrahdn, el Alésofo Onosecrito y Solino para
demaostrar que existen los ciclopes y otros monstruos Luis le responde: «podra ser
que los haya en unos lugares y en otros; pero ya he visto a Estrabdan, y, aunque trata
todas estas monstruosidades, muestra tenerlo por cosa de fabulay que son fingidas,
Y Sinforiano Campegio, varén doctisimo, en un capitulo que hace de monstruos, va
disputando por razongs naturales que no puede haberlos, y que, silos hay, que noson
hombres, sino animales brutos semejantes a hombres. Y Pompoenio Mela siente lo
mismo, diciendo: los sdtiros no tienen cosa ninguna de hombres, st no es la
semejanzax» (128},

2 Cfr. pp. 165 v 366.
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Por Italia ha viajado tambign Bernardo?4, gentilhombre, guae
SUpOnemos rico pues vive acomodadamentc en una casa quedispone
de un jardin25, en donde se reunirdn los coloquiantes la cuarta
jornada; casi sicmpre intervienc contando casos de ofdas, aunque a
veCes aporta citas (las Crénicas de Espana, Plinio, Ovidio varias
veces, Apuleyo, Antonio Sabelico, Ezequiel, Alejandrode Alcjandro),
que parecen indicar que su formacidn esla propiadeun gentilhombre
de pueblo; es sicmpre comedido ¥ agradable y Antonio Io define
COMO «persona avisada» (102), dotado de «discrecién y buen
entendimiento» (103); estas son sus credenciales, annque &1 se
declare ignorantc2s, condicién gue loconvierte en el discipul{} doeil
de Antonio; &sie desautoriza, en el primer tratado, los casos v
anécdotas basados exclusivamente en el «se dice», anulando asi el
valor de las aportaciones de Bernardo:

«Cuande no hay autor de crédito, no quiero creer Io que se trata en el vulgo,
ue, por la mayor parte son casas fabulosass {134),

Estos pocos datos pueden bastar porun lado para rcconocer que
Torquemada ha bosquejado con trazos scguros el cardcterde cadauno
de los interlocutores, otorgando a los tres personajes del Jardin el
papelcasidramiticoque Tasso exige, siempre alimentado y fortificado
por la corriente de amicitia intelectual entre los participantes que es
condicién fundamental para que el didlogo tenga lugar; por otro tado
¢stas personalidades distintas de los tres dialogantes responden a
Posturas retéricas e ideoldgicas diferentes con respecto al tema que,
tarde tras tarde, los reune. Si, en general, tiene razon Mark D.
Johnston?? cuando afirma a este propdsito que «el tipo de saber que
manifiestan es, por su origen y modo de elaboracién, puramente
textual» y que «el saber queda I ijo”; tienc cardcter “no provisional'’;
se lleva a cabo mediante 1a manipulacién de (extos ya escritos, no
mediante 1a investigacidn empirica o nuevas experiencias»28 no me
parece legitima la uniformacién que Johnston realiza de Ias actitudes

¥ Cfr. p. 120,

¥ Cfr. p. 332.

. Cir.p. 104,

¥ Laretdrica del saber en el « Jardin de flores curiosass de Torquemada cn «Journal
of Hispanic Philology», 1978-79, y° 3, 1-3, pp. 69-85,

N thid p. 73,
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de los tres dialogantes en una posturaitnica frente a esamasa del saber
antiguo, No hay que olvidar que mientras que el magisfer Antonio
posee la totalidad de ta informacion de l1a tradicién escrita (v no sélo
de [os autores antiguos) y aplica sistemidticamente esta superestructura
a la lectura del mundo, Luis equilibra €l culto a los libros (eligicndo
en general auctoritates clisicas v humanistas) con el culto a 1a
naturale<a y compagina siempre la glosa ¢ interpretacion textual con
la observacidn de lo real ateniéndose sistematicamente al control
racional, y razonable, de los datos librescos, mientras que Bemardo
mienta accrcar todo ese mundo inferior de creencias del vulgo al
mundo superior del saber “{ijo™.

En cste aspecto exquisitamente dramatico de 1a organizacidn
de contenidos dentro del texto, Torquemada aplica al Jardin la
concepceidn dialégica clisica, con aportaciones distintas por parte de
cadaunodelos interlocutores, obteniendo resultados notables porel
lado de la variedad, por €l tan alabada, no s6lo de la materia sino de
los métodos utilizados para ilustrarla,

La cuestion clave es que en el Jardin ¢l magister trabaja
continuamente para afirmar Jaautonomia del saber textual, su valor
epistemoldgico independientc. Segiin Johnston «tal valor auténomo
justifica que el saber funcione como doble cognitivo de su objeto, el
mundo fisico» dando lugar a que «¢l saber se extienda como un
plano, si no isomdrfico, en lineas generales igual al del mundo
mismo»2?, 1o que conlleva «la separicion entre los escritos del saber
¥ sus objetos» 3¢, Es esto lo que Antoenio, alter egp de Torgquemada,
propone en el Jardin, avasallando con su autoridad Ia postura, ma4s
fina intclectualmente, de Luis. Es esta preeminencia dada por
Torquemada a una postura mostrenca, (gque siembra la realidad de
quimeras antorizadas ora por unos ora por otros), lo que Cervantes
rechaza. El magister Antonio no hace mds que vaciar el contenido
de los libros en el molde del universo dando una preeminencia al
saber escrito muy parecida a la que Don Quijote concede a las
historias de los libros de caballerias ¥ tan peligrosa como ella.

Rechaza sistemdticamente la necesidad de la verificabilidad, que en
cambijo Luis, valicntemente, invoca como indispensable.

® Ibid. p. 74,
% Ibid p. 75.
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) Otro fiat{:- €a comun del Jardin con los mejores gjemplos del
ECNCTO CONSISIC en ese espejearse de la CONVErsacion amistosade los

mterlocutores en el ambiente gquc los rodea: el didlogo inicia al

atardecer de un dia de plena canfenla? L, cuando Bernardo propone a

Luis salir 2 expansionarse al campo fisica y espiritualmente:

«...n0 dejemos de gozar la frescura de 1a tarde, gue ha vuelto a hacer n

bucna, porque ha venidoun airetan templado y saludable, que da 1'?111«ii@.i:‘t:;lj'F
contentamiento. Y, pues que ahora estamos oCciosos, bien ,serﬁ que.gu-::-s v .
U poco por la nibera del rio, que no faltard eq qué pasar el o,
entreteméndonos con 1a buena conversacidnes (101). - Bk

¥, al encontrarse con Antonio, Bernardo decide que «lomcjor
serasentarnos... dcbajodcesta soimbra, para que cl sol no nos toque;
¥ aqui podremos oir el regocijado sonido que el agua, deslizﬁndos-;
c:':m Su corriente tan clara como un cristal por las blancas arenas y
pizarras hace, ayudada del sordo sonido de las hojas de los drbolcs
meneadas con el delicado y sabroso viento, causando un regocijo :
alegria para los qQue 1o estuvieran oyendo» (102); este df:ta]ladz
cuadrodel locus amoenus escenario deldidlogo se repite al principio
fif: cada uno de los coloquios; ¢l del segundo es descrito porlos tres
interlocutores y anuncia ya la bellisima introduccién que fray Luis

S L) p Dh ﬁ S l S » L3

no L A

- verdes y bien enramadas, no parece gquc tenen menos frescura que la gue
ayer cercadel agua tuvimos; y allidelante esti una fuente adonde derﬂgﬂs
sentarnos, que tumbién tiene drboles a la redonda, que nos darfin la sombra
necesaria para pasar mejor ¢l calor del sol, aungue ya va dﬁciinand;a

Ant.: A doende mandiredes podremos ir; y en verdad, quc el campo esti todo
] - ¥ b r: L
con gran verdura y frescura, que pone alegria en todos los que lo miran,y gque

- Ll 1) =5 T ] Ta =20 15 i SEI]

Luis. Pues sentémonos agui juntes, gucnch
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allaremos poco aparcjo para la

contemplacion de una de esas maravillas gue habeis dicho; que clierla na es
pegueiia ver salir aquel chorro de agua tan pura y tan clara, que parece que
va rienda por entre aquellus pizarras, que su curso, habiendo apariado la
arena, deja descubiertas, ¥ ¢lla misma va convidando y ponicndo sed a las
gue la miran para que tengan pana de beber de ella» (193-194),

Prohablecmoentie csta escena resonaba ¢n la mente de Luis de
Leon cuando redactd la composicidon de lugar de su tratadodialogado
de 1os Nombres:

«bra por el mes de iunio, a las bueltas de la Nesta de 5.Iuan, al itempo que
en Salamanca comiengan a cessar los estudios, guando Marcello...se retrd.
como a puerto sabroso, a la soledad de una granja...y fuéronse con €l.. los
otros dos...acontesc1d que unamaiiana, que era la del dia dedicado al apastol
S.Pedro, después de aver dado al culto divino lo que sc lc devia, lodos tres
junios se salieron de la casa a la huerta gque se hace delante della. ...Es la
Huerta grande, v estava enlonces bien poblada de arboles, aungue pucstos
sin orden; mas csso mismo hazia deleyte en la vista, y sobre todo la hora y
la sazdn. Pucs entrados en ella, primero, ¥y por un espacio pequeiio, se
anduvicron passeando y gozando del frescor, y después se sentaron juntos,

a la sombra de unas parras y junto a la corriente dc una pequena fuente, cn
ciertos assientos, Nasce lafuentedela cuestaque ticne lacasa alas espaldas,

y entrava en la huerta por aquella parte, y corriendo y estropegando, parccia
reyrse. Tenfan también delante de los ojos ¥ cerca dellos una alta y hermosa
alameda. Y, mds adelante, y no muy lexos, s¢ veya el rio Tormes, que adn
en aquel tiempo, hinchiendo bien sus riberas, yva torciendo ¢l passo por
aquella vega. Eldia cra sossegado y purisimo, y la hora muy fresca,»33,

Ni gque decir ticne que, al cotejo con la extraordinaria pigina
luisiana, la prosade nuestro Torquemada, cscritor no particularmente.
brillante, empalidece; pero los elementos son cxActamente los mismos
(las mismas parras, la fuente, los asientos y, sobre todo, la bellisima
metdforadel aguareidora) v 1a amplitud textual gue ambos escritores
dedican al escenario del didlogo parecc enraizarse con la exaltacion
de 1a naturaleza quc atraviesa la estética de la novela pastoril.

En el Jardin, ademds, lademorada descripeion topografica s
gstrictamente funcional a la progresion del tema; asi, cn el primer
coloquio, se entra ¢n materia suavemente gracias a la reflexién de
Luis:

31 1ia ' 7 -

Veilﬂ-:{l;ﬂl:go cmlplcja asir «Lum: Muy grande ha sida ¢f calor que hoy ha hecho; v, en

e 1q me ha .Jdo_l" ang.a, rtlc manera que me hizo poner a pensar cuil es mas
abajoso de pasar y sufrir: el INVICIno, por los grandes frios, o el verano :

los grandes calores» ip. 1013, K porcansade

Ll _Df:* La_.r Nombres de Christa en dos libros por el Macstre Fray Luys de Leon, C

Prinilegio. En Salamarica, por luan Fernandexz. MDT_XX XIII d e

«...cntendamos en conlemplar cuantas cosas y cudn diversas son las que
vemos de donde estamos sentados, paradar muy grandes gracias al Hacedor

3% Pray Luis de Ledn, Los nombres de Cristo. Ed. de Cristdbal Cuevas Garcia, Madnd,
Clledra, [977, pp. 148-149,
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y Criador de ellas. Por cierto, es Lanta la variedad de las flores y rosas gque
estan en esle pequciio prado, que, mirando cada una por si, me parece nunca
antes haberla visto. jCufntus maneras hay de ellas, con cnén variadas
composturas y formas, y con cudn delicadas colores y matices, puestas con
tan gran orden que pareceque lanaturaleza se hacsmeradoen pintar con tada
el primor posible a cada una de ellas!» (103},

Es un cjemplo mds del equilibrio con que Luis admira la
naturaleza, indice de su tendencia ala norma, ala pura contermplacion
y gozo de la variada perfeecion de la naturaleza, mientras que
Rernardo, tomando otros derroteres, identificanaturaleza conrareza,
encanalando porfin laconversacidn en loque seraeltemacs pecifico
del didlogo:

«Depocoos maravillais, segin iomucho que tenemaos dc quemaraviliarnos.
Quisiera que [os] hubicrais hallado en una conversacin en que vo ayer mc
halié, de dicz o doce gentiles hembres, adonde, tratindose algunas cosas de
naturalezamaravillosas que hay enelmundo, asi semaravillabany espantaban
de alpunas que yo les dije, de guicn se lienc poca noeticia, como si les dijera
que venia de otromunde y les contara cuentos que en élhubiera visto» (103).

Es pues el hermoso escenarionatural el quc lleva a hablar, por
contraste, de 1as «cosas de naturaleza maravillosas», sinque hayaun
plan preconcebido (como lo habia en el Didlogo de la lenguda, en
donde Valdés es practicamente victima de una encerrona por parte
de sus amigos y como lo hay en el Vigje de Turquia, en donde Pedro
define incluso ¢l tiempo y el modo de su estancia entre sus
compaiieros). Aqui, en cambio, el tema del coloquio surge al hilo de
ia conversacion. La contemplacién de la armonia y de la variedad de
una naturaleza amiga reenvia a la investigacion de una naturaleza
hizarra, hostil al hombre o sorprendente. Y el papel que €l locus
amopenus tiene ahoraes mas amplio y més profundo que en 1os casos
anteriores pues no se limita a reflejar la calidad bumana de 108
dialogantes sino que es usado como materia prima del edificio que
1os tres dialogantes construirdn sobre la naturalcza insolita. Es mais,
ambas naturalezas son, en reahidad, una; la natwra natiurald, derivada
de la natura naturans que, como dice Antonio, «es ¢l mismo Dios»
(105) segin algunos filésofos; aunque para €l, que en esto se declara
tomista a través de sudiscipulo Levino Lenio, «Naturalezano€s otra
cosa sino “la voluntad o razon divina, causadora de todas las cosas
engendradas, y conservadora de ¢llas, después quc se engendran,
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conforme alas calidades de cadauna”»*, En el Jardin csta posicion
tomista, defendida por Antonio, dafundamento filosofico gscolastico
4 ese enorme cnsanchamiento gue él realiza del concepto de
Naturaleza, en donde es razonable incluir todos los fendémenos raros
¢ inexplicables que a veces se verifican:

«Mirad las diferencias de los arboles y plantas, frutas, yerbas y flores, que
tan diversas nacen en cada tierra, con diverse color, sabor y olor, ¥
propiedades y virtudes. Y pues esi0 no nos espanta, porque lo vemos ¥
tralamos y traemos ante los ojos y eatre las manos coma cosa comin,
tampoco nos deben de dar causa de rnaravillarnos, cuando viéremos ofras
cosas que salgan algdn tanto de esta orden tan concertada de naturaleza
Porque eilas no salen ni exceden de naturaicza, que la falta estd en nosotros
y en nuestro entendimiento y juicic, que con su torpezano ioalcanza. Porque
cuando salen del todo del orden comiin, como €s resucttar un muerto, hablar
un mudo, sanar un ciego de su nacimiento, Sntonces ya sobreputan a lo
ordinario que vsa la natraleza, y podrémoslo Hamar sobrenatural ¥ cosa
milagrosa; mas las monstruosidades que muchas veces se ven, y olras poco
usadas, y otras de que no se tiene noticia, en los hombres sabios no han de
causar alteracion, ni hacerles parccer que tienen causa de espantarse» (106).

Esta naluralidad de lo monstruoso, de lo nunca visto, de lo
misterioso, de 1o inexplicable, conllevalavariedad innumerable que
lo inédito puede alcanzar, precisamente porque se presenta como
ruptura de 1a norma, y en ella caben variantes casi hasta el infinito,
El plan de Torguemada es, exactamente, dar una sistematicidad al
desorden gue la ruptura de lanormacreaen la naturaleza; reagrupar

en grandes secciones el universo enmarafiado de lo raro. Por ello _
titula su libro jardin y no silva, o floresta. Elorden y la compuesta
regularidad del variado conjunto de plantas que connotan laideade

jardin35 constituyen la cstructura indispensable para dar forma

razonable auna materia que razonable no es. Laelecciéon del vocablo Ii

M Tista postura tedrica cs compartida por otros escritores de didlogos como Martinez
de Castritlo, quien en su Cologuio breve y compendiosa, editado en Valladolid en 1557
(cfr. Ferreras, op. cit., p. 30) sostiene que «Naturaleza es Dias, criador de todo, ¥
naturaleza cs la orden y ley universal que en todo lo criade gencrable y corruptible
puso» (Citado por Terreras, ibid., p. 207).

35 Fin La definicién de Covarrubias el jardin es «I{uerto de recreacién de diversas flores
y yervas olorosas, con fuentes y cuadrosrep artidos con muchos lazos, y obraque llaman
lox latinos topiaria, de mesas de arrayan y de ofras yervass { Sebastidn de Covarrubias,
Tesoro de la lengua castellana o espaiola. Bd. de Martin de Riquer. Barcelona,

Altafulla, 1989, p. 712).

1
\
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jardin cstd hecha a conciencia pues Torquemada en sus Cologuios
satiricos (Mondofiedo, 1553) habfa usado ya ¢l término v lo habia
descrito, con {razos delicados;

«Albanio:..anirad esta bermosa casa y morada, nomenos suntuosa que bien
tabricada para el propésito que lue hecha, ¥ la deleitosa v bien ordenada
compostura deste deleitoso Jardin, que es como Anima del gue alla fuera
habemos visto; qué orden de calles, qué plantas y hierbas tan olorasas, qué
sombras con sus descansos y asientos a donde pueden gozarse (.0 Allf
donde estd aquel chapitel veréis una luentecilla artificial por donde corre v
salede laotra parte, tomando lacorriente porun valle mas capeso de arbolada
que ringuna floresta, en ¢l cual se consuma, recibiéndola en &i la tierra para
despedirla por otros respiraderos, sin saber a dénde va a dar, aunque a lo que
se crea no puede ir a parar sino en el caudaleso rio que de la otra parte tan
cerca de las paredes del jardin tiene su corriente» (532 b)36,

Deleite y orden compositlivo, alma y cifra espiritual de la
naturaleza, ¢l jardin cerrado de los Celloguios satiricos es la
quintaesenciade lacapacidad de transformacién de la naturalczaque
la mente y lamano del hombre realizan. Aunque sus tapias loseparan
del campo ¢l agua ¢s la linfa vital que pone en comunicacion estas
realidades hermanas.

La metdfora elegida por Torquemada para el titulo de su
dltimo libro resultaba, por ¢llo, la méds propia para definir un texto
dedicado a ilustrar la diferencia, y a la vez ponia el acento sobre la
importancia del artificio a la hora de dividir y sistcmatizar ¢l
material. En este sentido hay que entender también que el Jardin se
divida en «tratadillos» (asf los llama en la dedicatoria al obispo de
Astorga) en donde, como reza el titulo, «se tratan algunas materias
de humanidad, philosophia, theologia, y geographia, con otras cosas
Curicsas y apazibles» gue son el equivalente de los recuadros
separados por el «orden de calles» del jardin. Y el csfuerzo de
sistematizacion que Torquemada realiza en el titulo se explicita en
la Tabla de los coloquios que precede a la dedicatoria, citada mas
arriba. Esta ¢s quizds una de las diferencias mias fuertes desde el
punto de vista formal entre la Silva de varia leccion®’ y el Jardin de

* Citado por Leonardo Romcro Tobar, El arte del didloge en los «Colloguios
saliricos» de Torguemada, en «Edad de Oro» III, Madrid, Universidad Auténoma,
1984, p. 251.

*7 1.a enorme difusion que alcanzd la Sitva de varia feccidn , con mis de cien ediciones
en castellanc y otras lenguas enropeas a caballo de los siglos XV y X VII {cfr. Antonio
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flores curiosas. En la primera Mcxia coloca un indice con el titulo de
cada uno dc los capitulos, sin querer, ni poder, encontrar unos
denominadores comunes para arracimar los variadisimos temas
tratados; en el Jardin la tabla sustituye al indice con el intento
ordenador de poner bridas al vasto material prescntado.

Las dos misceldneas mds famosas que el Renacimiento espafiol
claborémuestran, incluso enestos detalles paratextuales, la'distancia
quec las separa. Mexia utiliza el vasto universo de lo raro con la
conciencia de que el mismo constituye una mina extraordinaria que
la escritura puede y debe explotar, como un material inédito gque hay
que poncr al servicio del lema docere erf delectare |, Torgquemada
aparece abrumado porla enormidad de ese material y por el peso que

Castro, Introduceidn a la ed. Silva de Varia leccidn. Madrid, Catedra, 1989, pp. 52-39;
cito por esta edicidn), esindice del éxito, en casa propia y ajena, del ibroy demuestra que
los lectores del Renacimicento maduro saludaron con entusiasmoun texta gue freuna de
las respuestas maés brillantes delos humanistas espafioles alaférmulahoracianadelectare
et prodesse; Exigiaestarespuesia el interés {que atraviesa todo el movimiento humanista
como una de sus corrientes mis fértiles), por cualquicr tema que, referide al hombre o al
mundeo, seocupara de sus aspeclos «curiosos», sceretos o maravillosos. Esta preeminencia
de la vanedad inauditanoimplicaque el autor privilegic lamaterianarrativaconrespecto
ala forma del contenido; las soluciones farmajes pueden llegar a ser proteiformes, en el
estuerzo por domefiar un material temitico tan vastoy hacerlo llegar aun amplio piiblico;
cn este sentido el cuidado escritorio es un modo para encauzar ¢l saber enciclopédicoy
suecle ser un dato comiin entre los mejores de estos autores,

tl caballero Pero Mexia, 1o dice muy bien en el Prohemio y Prefacion de Ia obra con
que presenta la Silva: «<hame parescido escrevir este libro assi, por discursos y capitulos
de diversos propasitos, sin perseverar ni guardar orden en ellos; y por esto le puse por
nombre Sifva, porque en lag selvas y hosques estin las plantas y arboles sinordennireglas
(161-162}, en donde la prioridad dada a esos discursos alude a la preccupacitn por la
[onma pues, para decirlo con Sebastian de Covarrubias, discurso «tdmase porelmodode
proceder en tratar algdn punto y materia, por diversos propdsitos y varios conceptos»
{Op.cit.,p.476). Diversidady variedad comonorma estilisticay teméticaen el desorden
pujante de la selva esla cifra global de una escritura nacida para «hablar de materias que no
fuessen muy comunes ni anduvicssen por el vulgo, o que eljas, de si, fuessen grandes v
provechosas» {164).

[.as concomitancias y lag diferencias entre la Silva y ¢l Jardin parecen claras. Los
discursos del caballero Mexia son un médulo narrative a la vez mis breve y mis
compactoque los colfoguiors del secretario Toruemada. Siel punle de vistade aquellos,
al identificarse con el del autor, podria perjudicar a la variedad, In condieion de que esas
materias poco comunes sean «grandes y provechosas» abre un horizonte amplisimo ala
mirada del avior {y Mexiaen cfccto ao tiene ninglin reparo en saltar de laceca alameca
con tal de alargar Ia linea de cse horizonte). Me atreveria a decir que precisamente esta
exigencia dela grandiosidad y ¢l provecho connolala Silva comoun gran libro humanista
pues le concede la segunda condicidn del lema boraciano, mientras que cn ¢l Jardin la
ndhesion a cse lema, s1 existe, nunca cs tan explicita.
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parece tener en la vida de los hombres, Mexia gobierna sus fuentes, :
Torquemada es gobernado por ellas.
Por ello, aunque Torquemada se esfuerce en los primeros

cuatro tratados por crear un concierto variado de voces, el prestigiq.f
de Antonio acaba avasallando a 10s otros dos (que enlos dos dltimos |
tratadillos se limitan a respuestas cada vez mas breves)eimponiendo :
la visi6n del mundo de un secretario encerrado en labiblioteca de su
senor. La tnica naturaleza aceptable es la naturaleza artificial del |
jardin, mds alld de cuyas vallas el mundo puede estar poblado de
horrendos monstruos, Fl optimismo luminoso del Renacimiento.
deja paso aquf a una disquisicién continua para averiguar a qué
autoridades habra que seguir en cada cuestién tratada y Ia propuesta '-
del magister, después de ilustrarlas con grandisimo aparato, es
siempre la misma: la inhibici6n del juicio.

La codificacién del enorme material libresco dedicado a todo :
lo que constituye mirabilia se lleva a cabo en el Jardin a expensas :
de la esfera experiencial, conformando una lectura de 1a naturaleza
que connota de abstractismo rarefacto el cuadro de conjunto. Este
cxtraflamiento de la mente respecto a la experiencia vital, este
pedantismo libresco que nivela a los mas distintos autores crea una
cosmologia ordenada s6lo en superficie, bajo la cual bulle un enorme
desorden ontolégico. Cervantes, en su indeterminacién irénica para
decidir si es «mds verdadero 0, por mejor decir, menos mentiroso»
¢l «disparatado y arrogante» Don Olivante o el Jardin ,» €njuicia ese
edificio sistemadtico y clasificatorio que Torquemada habialevantado
en el segundo, y acaba rechazando esa tendencia del secretario a
€scamotear la verdad.
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