ANNA MARIA QUAGLIOTTI‘

De Dea Turrita: una breve nota

Vorrei qui attirare 1’attenzione del lettore su di un lavoro recentemente
pubblicato da Arcangela Santoro (2002) sul valore ed il significato della pre-
senza della ‘dea turrita’ su alcuni rilievi gandharici raffiguranti la Grande
Partenza. Fra le varie immagini della ‘dea’,' figura il ben noto rilievo del Na-
tional Museum di Karachi, nr. N.M. 1982 probabilmente proveniente dallo
Swat (Higuchi 1984: 160, nr. I1.9; Kurita 1988: fig. 152; Tanabe 1997-98: fig.
24; Miyaji 1998: 116, nr. 87; Santoro 2002: fig. 11) dove — ed ¢ questo I’unico
esemplare gandharico — la ‘dea’ compare per ben due volte (tav. Ia).

Sul rilievo, da destra verso sinistra, si susseguono: la ‘dea’ con le torri che
emergono dalle spalle, assisa in atteggiamento dolente, guancia appoggiata
alla mano destra;2 Siddhartha su Kanthaka, con tre yaksa: due di essi sorreg-
gono le zampe del cavallo, mentre il terzo ¢ raffigurato sullo sfondo, dietro di
esso; VaiSravana con turbante ed arco nella sinistra,3 che mostra la via d’uscita
al Bodhisattva. Alla sua destra, questa volta stante in afjalimudra, ¢ nuova-
mente la ‘dea’ — torri emergenti dalle spalle. Seguono cinque personaggi.

Non € qui mia intenzione riaffrontare il problema della nagaradevata
nell’arte del Gandhara, risolto dalla Santoro, ma semplicemente fare una pic-
cola aggiunta a quanto da lei scritto sul rilievo in oggetto. La studiosa, giusta-
mente identificando la dea poliade con Ardox$o, o comunque con una divinita
portatrice di valori consimili ad essa, si pone il problema del significato della
sua presenza in questo episodio della vita del Buddha, ed evidenzia come i te-
sti buddhisti in genere, in altri episodi, non facciano alcun cenno ad Ardoxso,

*
Questa breve nota rientra in una ricerca piu ampia diretta da me stessa, dedicata alla ‘coppia
tutelare’ e finanziata dal Ministero dell’Universita e della Ricerca Scientifica e Tecnologica.

Per alcune immagini di essa si rinvia a Santoro (2002, con riferimenti bibliografici).

< Sul gesto, spesso confuso con quello ‘pensoso’, cfr. Quagliotti (1989, con riferimenti biblio-
grafici).

3 Sull’identificazione di questo personaggio nelle scene della Grande Partenza nell’arte del
Gandhara, vedi Tanabe (1993-94).
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bensi a Laksmi' concludendo: «la divinita turrita della Grande Partenza espri-
me il suo turbamento nel vedere Siddhartha che, abbandonando Kapilavastu,
sceglie la via dell’ascesi, rinuncia per sempre alla regalita terrena, e rende, per
cosi dire, vedova colei che della regalita ¢ garante e protettrice».

Sono pienamente d’accordo sull’interpretazione della mia collega, in par-
ticolare per quanto riguarda le immagini ‘dolenti’ della ‘dea’, cui aggiungero
qui, a mo’ di esempio, il rilievo nr. 1543 del Government Museum and Art
Gallery di Chandigarh (Paul 1986: 250), proveniente da Sikri (tav. I5). A mio
parere le cose stanno in modo leggermente diverso 1a dove, come nel caso del
rilievo di Karachi, troviamo la dea stante accanto a VaiSravana, questa volta in
atteggiamento non dolente.’ La risposta si trova nel Lalitavistara, in particola-
re in una stanza del capitolo XV in cui mi sono imbattuta recentemente, capi-
tolo, come ben noto, dove ¢ lungamente descritto I’abhiniskramana. Riportero
in parte quanto scritto alle stanze 84-91 (Foucaux 1884: 195):

La divinité principale de la ville excellente, I’esprit abattu, s’étant approchée au mo-
ment ou le grand homme s’avance, et se tenant devant lui, I’esprit abattu par le cha-
grin, parle ainsi a celui qui a le visage pareil au lotus ... toi parti, il n’y a plus ni splen-
deur, ni bonheur. L’éclat et la force, tu les enléves a la ville entiére, qui ne brille plus,
pareille a un désert ... Elle n’est plus une force sur cette terre la force des Cakyas; la
race est éteinte ici dans la famille du roi, I’espérance est détruite ici chez la foule des
Cakyas, toi parti, grand arbre de vertu.

Ma, subito dopo, alla stanza 91, la dea aggiunge:

Moi aussi, je ferai route avec toi, puisque tu pars, 6 sans tache, 6 exempt de toute ta-
ché! Encore une fois, cédant a ’amour et au regret, regarde ce palais qui est le tien!

Il seguito dell’episodio € ben noto.

Per tornare alla scultura del museo di Karachi, gli artisti gandharici, nel
raffigurare la dea per ben due volte sullo stesso rilievo potrebbero aver voluto
rappresentare proprio queste due fasi della leggenda: la dea assisa e dolente,

4 Santoro, fra gli altri, cita giustamente come esempio il canto X.9 del Buddhacarita (cfr. Johnston
1984: 142), laddove, in un episodio altro dalla Grande Partenza, e cio¢ quello dell’ingresso di
Siddhartha a Rajagrha, si legge: «and Rajagrha’s Goddess of Fortune [sc. Laksmi] was per-
turbed on seeing him [i.e. Siddhartha], who was worthy of ruling the earth and was yet in a
bhiksu’s robey.

> Come, ad es., sul rilievo nr. OA 1939.1 — 19.16 del British Museum (Zwalf 1996: I, 167-68,
nr. 178), dove la dea in afijalimudra compare alla destra di Vai§ravana. Non ¢ escluso rientri
in questa categoria anche il rilievo nr. 9 del Prince of Wales Museum, se nella nagaradevata si
potrebbe vedere la figura femminile in afjalimudra sull’estrema sinistra, stante accanto al dio
che mostra la via a Siddhartha. Dalla spalla destra della dea sembrerebbero emergere le even-
tuali tracce di una torre, anche se lo stato di conservazione pone la cosa su di un piano pura-
mente ipotetico. Oltre che sul famoso rilievo nr. 5043 dell’Indian Museum citato da Santoro
(2002: fig. 3), la dea alle spalle di VaiSravana ¢ raffigurata in atteggiamento non dolente, ad
es., sul nr. 985.72.3 del Royal Ontario Museum (Jongeward 2003: 85-96, nr. 18).
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guancia appoggiata alla mano, e stante — accanto a VaiSravana che mostra la
via a Siddhartha — nell’atto di rispettare la volonta del Tathagata e di esprime-
re il desiderio di accompagnarlo.
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SUMMARY

The author supplements Santoro’s interpretation of the Gandharan relief kept in the Kara-
chi National Museum, no. N.M. 1982 (Santoro 2002: fig. 11, here tav. Ia ), with a further reading
traceable to the Lalitavistara XV, 91. According to this passage, in fact, the goddess is at first
desperate for Siddhartha’s Great Departure, but later she must accept the reality of such a renun-

ciation. This conflicting mood can explain the double appearance of the goddess in the relief un-
der examination.
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a) La Grande Partenza (particolare). National Museum, Karachi, nr. N.M. 1982,
(Da Tanabe 1997-98: fig. 24).

b) La Grande Partenza. Da Sikri.
Government Museum and Art Gallery, Chandigarh, nr. 1543.

(Per gentile concessione dell’ American Institute of Indian

Studies, neg. nr. 51428, e del Government Museum and Art Gallery).






