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Aucusto GUARINO

EL GRAN TEATRO DE LA CIUDAD. APUNTES SOBRE LA
RELACION ENTRE EL TEATRO Y EL DESARROLLO URBANO
A FINALES DEL SIGLO XVTI*

Empezaré poniéndome una pregunta de caricter muy general:
(en qué sentido influyé la ciudad —quiero decir, las grandes ciudades
como Sevilla, Valencia, Madrid— en el nacimiento y el desarrollo del
teatro espafiol del Siglo de Oro? De forma igualmente general, si no
genérica, no es dificil contestar que la ciudad influy6 en todos y cada
uno de los niveles de escritura y representacién del fenémeno teatral
aurisecular.

La comedia le debe a la ciudad antes de todo la delimitacion y la
progresiva definicién del lugar de la representacion, aquellos corrales
en los que en un primer momento las compafifas se limitaban a
aprovechar el espacio baldio entre un edifico y otro. Corrales, precisa-
mente, o sea espacios exteriores conformados por el cadtico crecimiento
urbano y no patios, es decir espacios domésticos creados segin una
l6gica arquitecténica. Recordemos que sélo en 1590, con la creacién de
la Junta de Policia y Ornato, se intentard poner un freno al cardcter
casual e irregular la construccidn de los edificios madrilefios.

Los corrales de comedias son, en su nacer, espacios sustraidos
al tejido urbano, cuyos espectadores, por lo menos en los primeros
tiempos, podian considerarlos como una peculiar prolongacién de la
misma calle. Esta determinacién edilicia de los teatros influye también

*Una primera versién de este texto, con el titulo “La escena urbana: la ciudad en el
teatro espaiiol de finales del siglo XVI”, fue leida en el encuentro La ville, source de
création littéraire dans l’espace hispanique (XVIe-XVlle siécles), organizado en Paris
en los dias 29 y 30 de noviembre de 2002 por el Centre de recherche sur I’Espagne des
XVle et XVlle siecles (CRES-LECEMO, équipe associée CNRS) de I’ Université de la
Sorbonne Nouvelle Paris 11




8 Augusto Guarino

en la estructura dramitica. ;Cudnto deben las tantas escenas de
galanteo en la reja, los innumerables dial6gos amoroso hacia .10 alto de
la ventana, que recurren en la comedia, a la estructura pre- existente de
los corrales? o

En un sentido mas amplio, si es indudable que el puk;hco de los
corrales estaba constituido por el “pueblo” de vecinos dela cmd_ad, cuya
articulacién social se viene reproduciendo en la estrugtura misma del
espacio teatral', también es notable que a la cm(‘iad remitan taml).l’en 1((1)5
otros agentes del arte escénico. Si la prx‘me-ra_l generacion de
dramaturgos-representantes estd integrada por 1nd1v1duqs procedentt?s
de una pequefia burguesia artesana de centrqs como Sevilla o Valen§1a
(Lope de Rueda, Alonso de la Vega, Juan Tlrfloneda, entre otros), du-
rante todo el Siglo de oro se acentuard e} czal.rac‘t_e’r urbano de actores y
compaiifas, con ejemplos de orgullosa reivindicacion por parte de algunas

ciudades:

“en nuestro oficio, -escribe Agustin de Rojas en su Viaje entretenido-
los autores que le han ilustrado y puesto en el punto que agora vemos
han sido todos naturales de Toledo, de donde se argu’ye. que produce
este lugar personas de peregrinos entendimientos y hdbiles para todo
tipo de artes ingeniosas y de habilidad [...] repre§entantes, los rgehores
que ha habido en nuestro oficio también han sido de Toledo

Al mismo tiempo creo que son contadasi .excepcion(j,s los
dramaturgos de los siglos XVI-XVII que '1110 manifiesten no ‘solo un
origen sino también una ostentata identiﬁca_clon con las grande§ c1uda{1]ei§.
Siempre en las grandes ciudades, en la primera década .del siglo X 1L,
surge el fen6meno de la editorfa teatral, donde a la rez.xhdad f:conomlca
de la inversién de capitales en la imprenta, posible sélo en las

subrayado por Maravall: “Las representaciones del
sobre todo hasta 1600, van dirigidas en su mayor
linea del humanismo académico y clasicista.
Las del teatro espafiol, desde muy pronto, s¢ dirigen ala masa dela c1ude(1;1 gblg?rragz;
que forma la opinién publica en las sociedade's en l.as que sistemas tra 1/cmna esmS
creencias y ordenacioén jerdrquica y de estratificacién se encuent.ran més o-r?f, o
relajados” (José Antonio Maravall, “El teatro b'arroccf .desde la hlStO;lEi 8socm ,
Teatro y literatura en la sociedad barroca, Madrl('i, Critica, 1999, p- lR- )t. Vadrid
2 Agustin de Rojas Villandrando, El viaje entretenido, ed. Jean Pierre Ressot, ,
Castalia, 1995, p. 284; (Madrid, Francisco de Robles, 1603).

1 Este aspecto fue oportunamente
teatro francés y aun del italiano,
parte a un piiblico escolar y culto, en la
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concentraciones urbanas, corresponde la difusion de habitos de lectura
(y concretamente de lectura de textos teatrales) entre los ciudadanos,
sobre todo de sexo femenino, en el contexto de un mercado del libro
que se va consolidando.

El fenémeno teatral del Siglo de Oro, en otros términos, se funda
en una amplia mentalidad urbana muy compleja y articulada, una serie
de conocimientos, de creencias, de rituales colectivos y privados
compartidos por los escritores, los empresarios, los actores, el publico,
los lectores y hasta, en buena medida, por los eclesidsticos implicados
en la censura y por la alta nobleza cortesana (incluida la familia real).

Si esto se puede aplicar, de forma general y con las debidas
matizaciones que corresponden a cada fendmeno especifico y a cada
periodo, a todo el teatro espafiol del Siglo de oro, es todavia mds perti-
nente para el el corpus dramdtico que se ha venido definiendo con la
etiqueta de “comedia urbana”. En este caso la ciudad entra directamente
(aunque con las mil convenciones y mediaciones del teatro) en la realidad
dramdtica y espectacular, con un juego de reflejos en el que estd implicada
no s6lo la competencia sino la misma vivencia de los espectadores (reales
o virtuales) y hasta de los escritores y de los actores.

El sub-género de la comedia urbana se presenta como una
construccién metadiscursiva, cuyo espacio y tiempo dramdticos remiten
al hoy y aqui del publico, frente a los filones mas o menos arcaizantes
(tragedias pseudo-cldsicas, historias biblicas, dramas histéricos, etc.) o
exéticos (idilios bucdlicos, enredos palaciegos en lejanas naciones
europeas, batallas y martirios en la mas remota periferia del Imperio)
que surgen y prosperan a partir de las primeras experiencias teatrales en
Espafia hasta el barroco mas tardio.

Si todo arte teatral se vale de una significacién sinecdética esto
es todavia mds evidente cuando se trate, como en el caso de la comedia
urbana, de la representacion de personajes y ambientes contemporaneos.
La ciudad contiene en si misma el espacio teatral, cuya originaria
destinacion edilicia es todavia reconoscible, donde se representan otros
espacios que pertenecen a la ciudad.

El circulo se cierra cuando, en determinadas situaciones, que se
manifiestan muy temprano en la dramaturgia espafiola, los mismos
personajes, en su realidad ficticia, se sienten a su vez como figuras de
una comedia. En este sentido el teatro como lugar llega en algunos
momentos a transformarse en metafora de la sociedad, asi como el arte
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dramatico se vuelve entre renacimiento y barroco un simbolo tan
reconocido de la existencia humana que deriva hacia el tépico vulgar.
Allado de esto, el espectador experimenta en su vida la difusa sensacion,
muy tipica de la cultura barroca, de la ciudad como amplio escenario
donde sus vecinos representan a diario una funcién improvisada, pero
segiin papeles fijos. Simétricamente elementos de una para-teatralidad
urbana (ceremonias civiles, rituales religiosos, fiestas publicas y
privadas) son a su vez objeto de representacion en tantos dramas del

Siglo de Oro.
El vinculo entre la comedia y la ciudad es consustancial a toda la

pardbola del Siglo de Oro, en la que, ademds, en ningin periodo falta
una produccién especificamente orientada a la representacién de las
contemporineas realidades urbanas. En esta ocasiéon me limitaré a
algunas consideraciones relativas a los afios de formacion de estarelacion

y a algunas comedias urbanas de Lope de Vega.
Desde hace algunos afios nos hemos ido familiarizando con el

teatro lopesco de las dltimas dos décadas del siglo X VI, gracias a los
estudios pioneros de Froldi®, Frida Weber*, Lavonne C. Poteet-Bussard®,
R. Glenn® y los mds recientes de Joan Oleza’, Ignacio Arellano®, Jesus

3 Rinaldo Froldi, Lope de Vega y la formacion de la comedia espaiiola, Salamanca,
Anaya, 1973.

4+Frida Weber de Kurlat, “Lope-Lope y Lope-Prelope. Formacién del sub cédigo de la
comedia de Lope de Vegay su época”, en Segismundo, X1I (1976), pp. 111 -131.
sLavonne C. Poteet-Bussard, “Algunas perspectivas sobre la primera época del teatro
de Lope de Vega”, en Lope de Vega y los origenes del teatro espaiiol, Actas del I
congreso internacional sobre Lope de Vega, Madrid, Edi-6, 1981, pp. 341-354.

6R. Glenn, “The evolution of a dramatic style: Lope de Vega’s first urban plays”, en
Annali dell’Istituto Orientale - Sezione Romanza, XXIL, 2 (1980), pp- 397-410.
7Joan Oleza, “La propuesta teatral del primer Lope de Vega”, en AA.VV,, Teatro y
prdcticas escénicas, 1I. La comedia, London, Tamesis Books-Institucién Alfonso el
Magnanimo, 1986, pp- 251 -308; id., “La comedia, el juego de la ficcién y del amor”,
Edad de Oro, 1X, 1990, pp. 203-220; id., “Del primer Lope al Arte nuevo”, estudio
preliminar a Lope de Vega, Peribdiiez y el comendador de Ocaiia, ed. Donald Mc.Grady,
Barcelona, Critica, 1996, pp. IX-LV.

8 Jgnacio Arellano, “El modelo temprano de la comedia urbana de Lope de Vega, en
Lope de Vega: comedia urbana y comedia palatina”, en Actas de las XVIII jornadas de
teatro cldsico, Almagro, 1996 (recogido en I. Arellano, Convencién y recepcion.
Estudios sobre el teatro del siglo de oro, Madrid, Gredos, 1999, pp. 76-106); id., “Casos
de honor en las primeras etapas del teatro de Lope”, en Anuario Lope de Vega, IV

(1998), pp. 7-31.
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Caﬁa§ Murillo®, Agustin de la Granja'?. En estos estudios sobresale
también la importancia de la relacién con la ciudad en la conformacién
dg la comedia lopesca, por ejemplo el fecundo contacto de Lope, en los
afios del‘exilio, con los dramaturgos y el ptblico valencianos as’f como
la sucesiva adaptacién de su labor teatral a la atmésfera d’e la cort
toledana del Duque de Alba. )
Como se ha notado oportunamente, tampoco es ajeno al cambio
que se de'tecta en las comedias lopescas posteriores a 1600 el traslado
de la capital a Valladolid de este mismo afio. Las reflexiones que pre-
s.enFo ahora, sin embargo, se refieren a un corpus que, aunque r1131u
limitado y de cronologia relativamente incierta, es reprc;sentativo po};
lo menos dentro del sub-género de la comedia urbana, de una ’fase
temprana de institucionalizacién de la préctica escénic;x en Madrid
comprendida entre 1579 y 1587: ,

Las ferias de Madrid (1585-88)
El mesén de la corte (1588-95)
La ingratitud vengada (1585-95)
El galdn escarmentado (1588-98)

Creo’, enun sentido general, que todavia existe la exigencia de un
enfoc!ue critico mds nitido de la fase en que se establecen los corrales
Ir}adnleﬁos, cu?mdo en los tablados de la capital se alternaban las primeras
piezas cervantinas con las precoces obras lopescas, entre las muchas de
CSf:rltores que entonces granjeaban el favor del ptblico, como Miguel
Sanchez. o el enigmdtico Remén, y que hoy nos ,resultan fasi
desconocidos, aquella época en la que los dramaturgos empiezan a darse
cuenta de que las comedias pueden ser —en las palabras del canéni
del Quijote— “mercaderia vendible” y que “a ellos les estd mejor anga?
de comer con los muchos, que no opinién con los pocos”!!. :

Muchas veces se olvida que Lope, en visperas del destierro de

® Jestis Cafias Murillo, Honor i
( s , y honra en el primer Lope de Vega: i
destierro, Céceres, Universidad de Extremadura, 1995.p ¢ Yegaz las comedias del

' Agustin de la Granja, i
ja, “Apogeo, decadencia y estimacié i
Ser\/.antes”, Cervantes, Alcald, 1995, pp. 225-54. ’ eion de fas comedias de
Col;/l;)guel.iie Cervant?s, Don Quijote de la Mancha, ed. Francisco Rico con la
aboracién dt? Joaquin Foradellas, estudio preliminar de Fernando Lézaro Carret
Barcelona, Instituto Cervantes/Critica, 1998, p. 552. e




12 Augusto Guarino 6

1588 “era el escritor mas popular de su tiempo, el drarflaturgo cuyas
obras eran més solicitadas por los empresarios”'?. Ac?en}as, hasta aquel
momento es un hombre de teatro completamente madrilefio, frecqentador
asiduo (antes de todo como espectador) de los corrales de la capital y en
total sintonfa con su ruidoso publico de ciudadanos. NQ es casual que,
como ha notado acertadamente Joan Oleza, la com.edla urbar!xaa sea el
centro innovador de la primera fase de la dramaturgia 1(')pesca 5
No quiero decir que en todas las c.)bras de la primera ep’oc?a se
pueda siempre detectar una relacién creativa entre la accion escénica );
J]a ambientacién madrilefia. En algunos casos, como por e!ergplo E
mesén de la corte, la “representacion” de la capital se hm.lta ala
evocacién de algunos topénimos nombrados por los personajes y al
tépico de la gran ciudad donde los j6venes pueden perdefse y d1f§fralzarse
para perseguir sus amores, en la espera de l_a. anagnorosis final que
permite la uni6n de las parejas deseadas y admitidas. En otros termm'o’s,
en El mesén de la corte como en otras piezas, a una r@resentaf:l'on
elemental del ambiente urbano corresponde una articulacion 'dr‘afr}atlga
esquemética, poco mds que un mero pretexto para la eX.thICI,OIl e
situaciones escabrosas y “lazzi” burlescos. P'ero en esta misma €poca,
en obras probablemente muy primerizas, empieza a aparecer una {r,rlagc;:ri
de la ciudad mds rica, orgdnica, por otra pf:lrte, a una def1p1c1on de
enredo y una caracterizacién de los personajes mas complejas. Pue? ,o
adelantar que en estas comedias, y concretarr.xente en su r,epresenta?gn
de los espacios urbanos, reside un doble mot{vQ’de interés. Por 113 a) o
aparecen en ellas temas (por ejemplo la oposicion g?rte versus aldea) y
ambientes (la casa de la dama, el mercado, la [,)I"ISIOH, ent’r(? otros) que
volverdn a aparecer —con otra densidad dramdtica y estetlca,. aunque.
con funciones parecidas— en etapas sigu'ientes del tea_tr_o aurisecular;
por otra parte estos mismos temas y amblet.ltes se manifiestan en e.stas
obras tempranas con unos caracteres peculiares y muy repre.csent‘?tn;)os
de la mentalidad de la época, y mds precisamente de la mentalidad “urba-
na” del piblico de las grandes ciudades.

12 Américo Castro - Hugo A. Rennert, Vida de Lope de Vega, Salamanca, Anaya, 1968,

. 86. } . o
ﬁ\/éase Juan Oleza, “Del primer Lope al Arte nuevo”, estudio preliminar a Lope de

Vega, Peribdiiez y el comendador de Ocaiia, op. cit.
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Una topografia bastante variada aparece ya en El galdn
escarmentado, donde cierta torpeza en la estructura dramdtica revela
un Lope todavia incierto en la articulacién de situaciones que volverdn
a aparecer en obras mds tardias. El protagonista, Celio, es un soldado de
vuelta a Madrid tras su participaci6n en la expedicién del marqués de
Santa Cruz a las Islas Terceras de 1583 (en la cual habia militado el
mismo Lope). Al aprender que Ricarda, su antigua novia, creyéndolo
muerto, se ha casado con otro, Celio decide probar otras formas de amor,
que corresponden a otros tantos “ambientes” de actuacién de los
personajes objeto de su deseo: una mujer casada, una cortesana (ambas
en la primera jornada), una villana (segunda jornada). Pero el marido de
Ricarda, tras descubrir la cartas de la mujer a Celio, amenaza con matarla;
la mujer huye de casa disfrazada de criada. Tras su desaparicién su pa-
dre sospecha que el marido la ha asesinado y lo mata para vengarla. El
anciano va a la cdrcel, mientras se difunde la noticias de la muerte de
Ricarda. Pero Celio, que ha vuelto a Madrid después de su intento de
idilio aldeano, reconoce a Ricarda entre las lavanderas que acuden al
las riberas del Tormes. A Celio sélo le queda vencer las resistencias de
Ricarda, y encontrar una manera para sacar a su suegro de la cércel,
para casarse con su antiguo amor.
Me he detenido en el resumen de algunos elementos de la historia para
subrayar que en esta comedia a cada etapa del desarrollo de la accién
corresponde la representacién del ambiente al que pertenecen los
personajes, ya de los espacios exteriores (la calle, la ribera del
Manzanares, la fiesta aldeana) ya interiores (la casa de Ricarda, por
ejemplo), en un contexto donde se evocan varios lugares precisos de la
ciudad de Madrid.

Al lado de espacios interiores donde aparecen materialmente los
personajes, y que se representan sinecdGticamente con algunos enseres
domésticos como sillas o escafios, algunos ambientes domésticos —como
la casa donde Celio vive su intento de aventura con la mujer casada,
frustrada por la llegada del rival Polifiloson evocados virtualmente:

PoLiFiLo:  ;Ah de casa?

ELvIRA: Quién es?
PoLiriLo: ~ Yo.
ELvira: (Quién es yo?

PoririLo:  Tu amo, Elvira.
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ELVIRA: iSefiora, mi sefior!
PoLiFiLo:  Mira cuél va la moza.
ELVIRA: (Abro?

DrusiLa:  No.

PoLiFiLO:  Abre aqui, pues.
DrusiLA:  Por aquf

Hablan dentro todos

CELIO: (Por dénde?

DrusiLAa:  Hacia el gallinero.

RoBerTO:  Aqui estd el pozo.

PoLfriLo:  ;Qué esperas?

ELVIRA: (Abriré, sefiora?

DrusiLa: ~ Si.

Fesenio:  La puerta han abierto ya.

DrusiLA: (A tal hora, mi sefior?
(p- 817)

El piiblico, en esta escena como en otras de la comedia, debe
saber reconstruir, a través del didlogo de los actores que hablan dentro
(probablemente, en el vestuario) la accién de los personajes enun am-
biente doméstico que los espectadores no ven, pero que pueden imaginar
analogo al que conocen en su vida cotidiana.

Aparece también en El galdn escarmentado, aunque en una for-
ma parddica, la oposici6n entre los inmorales usos amorosos de la ciudad
y la honesta espontaneidad de las mujeres del campo:

CELIO: Roberto, mi intencién
es hallar una mujer
que yo pudiese querer
y no me hiciese traicién.
[...]
Roerto: ¢ Es aquella labradora
que salié de misa ahora?
CELIO: Y ;hay mds bien que desear?
Estos si que son amores
donde la pura simpleza
les dio la naturaleza
como da al campo las flores
y no aquellas cortesanas
llenas de afeites y enredos;

9 El gran teatro de la ciudad 15

éstas sf que con diez dedos
se lavan por las mafianas.
(p. 387-8)

Si la representacién de las calles y de las casas, asi como de la
aldea del segundo acto, corresponde a una funcién de estos ambientes
en el desarrollo de la accidn, las escenas del tercer acto ambientadas en
la ribera del Tormes manifiestan una actitud mds bien costumbrista.
Los didlogos pintorrescos entre las lavanderas madrilefia, simples
“extras” de un especie de cuadro de ambiente, constituyen el marco
ideal para la actuacién de la protagonista —que podemos imaginar
virtuosistica— que debe remedar el habla y los modales de una humilde
criada.

Esta atencién a los rituales y a los ambientes de la capital revela
la contigiiidad, que por otra parte se detecta también en algunas
situaciones y personajes, de El galdn escarmentado con una obra més o
menos de la misma €poca, pero mas lograda en muchos aspectos, que es
Las ferias de Madrid.

En el caso de Las ferias de Madrid la voluntad de representacion
puntual de ambientes que el espectador pueda reconocer se extiende
desde las primeras lineas de didlogo hasta el final de la comedia. No
podemos saber cudles eran los elementos materiales de la puesta en
escena (que es probables que fueran mds bien pobres) pero la comedia
abunda de elementos deicticos y de descripciones que se estructuran
como un amplio “decorado verbal” capaz de evocar (desde el exordio)
delante del publico, en sus mds detallados aspectos, ambientes y
circunstancias bien conocidas:

Salen GUILLERMO y PIERRES, buhoneros

GuiLLermO:  ;Que en esa acera pusiste
tu aparato y tienda, Pierres?
Guarda que el lance no yerres
que en la de enfrente tuviste.
No te fue mal otros afios
con el puesto que te di.
(p. 357)
ADRIAN: Paréceme esta plaza a la quimera,
compuesta de oro, pafios y cebollas:
aqui cuelga un tapiz; alli, una estera.
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También se venden perlas como pollas,
y como rica seda, verde esparto,
camas de campo y coberteras de ollas.

LUCRECIO: (Dénde bueno, Adrian?
ADRIAN: Cansado y harto.
LUCRECIO: ¢(De ver la feria?
ADRIAN: Mis de huir la feria.

(p- 358)

En Las ferias de Madrid 1a ciudad asciende a Verd‘ade.ra I?r(?tago-
nista de la obra, donde la evocacién de alguna manera ilusionistica d’e
los ambientes urbanos da sentido a una ac'cic’)n que de otra forma seria
muy pobre e incoherente. Sien la primera. jornada el dramaturgo [?afiecz;:
interesado en la representacién sinecdotica de una parte de la ciudad,
pronto la imagen del mercado se extiende a t'oda la capital,
transformandose en un simbolo de la vida en el espacio urbano.

El Madrid de esta pieza es la capital donde “todf) se compra y
todo se vende’'*, donde la “confusion” favorecida por la misma estructura
urbana debilita las identidades y los papeles esta.bleados, dondfe la
posicién de los individuos en el contexto social es objeto de una con.tmga
negociacién. Esta fluctuacién de valore.s es el Era§fondo serl/c'). e
situaciones che se presentan con una apariencia comica o parac‘l‘opca,
como la larga escena de la primera joma_da donde Alberto intenta corlxtl-
prar” en la feria los favores de una mujer embozada que luego resulta

er. .

g II:ZrIOIIr)lliirIr?: Jdesenlace sorprendente de la c'o,me(-lia, el asesmatf) dci:l
marido engafiado por su propio suegro y la unién fma} .de la pareja le
adiilteros, que tanto desconcierto ha pr.oyocac.lo en la crltlcal, parec; rr_l;:rs1
aceptable en este contexto de inestabilidad 1.ntr1nseca de da c?intlgn "
urbana y de continuos intentos de compensz}cmt.les que puedan de ed v
nar nuevos equilibrios. Patricio sabe que él mismo, con su actitud

abandono de su esposa y su estado de amancebamiento con otra mujer
ha favorecido el adulterio de Violante. Por otra parte, todos los personajes
de la comedia estdn perpétuamente a la bisqueda de? aventuras amorosz:is,
como si la ciudad fuera un enorme catdlogo de objetqs dese'zzldosE don tz
elegir, con tal de que se esté dispuesto a pagar el precio debido. Enes

1+ Miguel de Cervantes, “La gitanilla”, en Novelas ejemplares, ed. Harry Sieber, Ma-
drid, Cétedra, 1985, p. 63.
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sentido es comprensible que Belardo, el padre de Violante, rechace la
aplicacion de un cédigo de honor que estd evidentemente desprestigiado.
Y sobre todo, el mismo asesinato de Patricio se puede atribuir, desde un
punto de vista a la vez pragmadtico y simbdlico, a un agente anénimo
porque —mds alld de la circunstancia concreta— a través de la mano
homicida de su suegro el hombre es victima, en realidad, de una
mentalidad compartida por todos los personajes y probablemente por el
mismo publico, cuyo escenario natural es el laberinto de calles y de
casas que constituye el entramado de la ciudad.

Es muy significativa, en este sentido, la dialéctica entre espacios
interiores y exteriores que se establece en las comedias de esta época y
la significacion simbdlica que se atribuye a la distincién entre estos dos
ambitos. Si ha sido posible individuar en el teatro espafiol del Siglo de
oro un dualismo entre un principio de realidad encarnado en la figura
paterna y “simbélicamente ubicado en la casa, mientras que el mundo
exterior aparecia como lugar de la placentera liberacién de los hijos”!s
hay que decir que este esquema no es aplicable a las obras de la primera
época.

Este aspecto, que ya es bastante evidente en las obras antes citadas,
es fundamental en otra obra cronolégicamente cercana y que posee varios
motivos de interés, que es La ingratitud vengada, precisamente la pieza
elogiada por Cervantes en la primera parte del Quijote como modelo de
comedia'‘. La fébula representada se reduce al sencillo esquema de la
indecisi6n del joven Octavio entre la relacién con la rica Luciana, que estd
enamorada de €l y que le proporciona abundantes medios para sustentar su
lujo, y su loco amor por la prostituta Lisarda, que a su vez estd amancebada
con el marqués Fineo. La mayoria de las escenas de la comedia estdn
ambientadas en las dos casas de las respectivas mujeres, donde acuden

con cierta libertad los amantes del momento y los demds pretendientes.

'S Marc Vitse, “El hecho literario”, en José Maria Diez Borque (ed.), Historia del
teatro en Espaiia, vol. 1I, Madrid, Taurus, 1983, p. 578

'* Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, ed. Francisco Rico con la
colaboracién de Joaquin Foradellas, op. cit., p. 553: “no est4 la falta en el vulgo, que
pide disparates, sino en aquellos que no saben representar otra cosa. Si, que no fue
disparate La ingratitud vengada”. Sobre esta comedia, véase mi estudio, “La ingratitud
vengada de Lope de Vega ;Un modelo de comedia?”, en Generi e registri nella lette-

ratura del Siglo de Oro. Atti de La Casa di Lope (1996-2002). In memoria di Stefano
Arata, Roma, 2004.
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El ambiente interior, precisamente evocado por la presencia de
objetos domésticos que hay que utilizar en la escena y por las
descripciones enunciadas los personajes, se representa sobre todo como
un espacio protector, donde los personajes pueden realizar sus deseos al
amparo de la mirada moralista 0 envidiosa de los demds. Pero el mismo
hogar puede aparecer como el producto, el referente material de la
relacién ilicita que sus muros abrigan. Ante la propuesta de Octavio de
dejar al Marqués y huir con él, significativamente Lisarda contesta :

LISARDA: /Que yo a mi madre disguste
y deje al marqués por ti?
. Qué puedes hacer por mi
cuando a tu humildad me ajuste?
De qué tengo de vivir
y sustentar casa’y gala?
Mira aquesta cuadra y sala,
que un rey puede recibir.
Mira aquestos aposentos
tanta cama bella y telas,
tantas duefias y doncellas
tantos estrados y asientos.
Todo esto dice marqués;
hasta la vajilla cifra
sus armas y nombre en cifra
y cuanto en mi casa ves.
(p-753)

En las comedias de esta época todavia hay una comunicacion
bastante desenvuelta entre los espacios interiores y el &mbito piblico,
que en el caso concreto de La ingratitud vengada se traduce también en
una serie de interesantes soluciones escenograficas en las que se propo-
ne una actuacién contemporanea en dos areas distintas del escenario,
estableciéndose una comunicacion entre los personajes en la casa 'y los
que estdn en la calle. En algunos casos, por ejemplo, se reproduce el
punto de vista de personajes que desde la casa miran hacia la calle (como
el escena del segundo acto en que Octavio se pasea ufano en un caballo
recién comprado) o, al revés, desde la calle hacia la casa.

Es precisamente la dialéctica entre espacios exteriores € interiores
que permite a los personajes una disimulacién —una actuacién— que hace
posible, aunque efimera, la realizacién de sus deseos. Es sintomatico

13
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que el fiesenmascaramiento de Octavio, su desnudamiento
apa}learmento por parte de los criados del marqués, se produce cuandz
el joven galdn abandona el ambiente ciudadano para perseguir a su
enamorada que estd camino de Italia, y que al final de la comedia €l
fracase en su intento de ser readmitido a su ambiente urbano.

En cgnclusién, en este corpus de comedias urbanas de Lope de
fmale§ del siglo XVI, que hemos analizado aqui tan s6lo con unas rdpidas
incursiones, si la'ciudad aparece come un enorme y abigarrado muesgario
de C(.>m~portamlentos alternativos al mismo tiempo los corrales
madrilefios se proponen, de manera tanto espacial como simbdlica, com:
lugares de ideal conexidn entre los espacios interiores del dese,o y IZ

p
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